76 MOSTENIRI COMUNE / COMMON HERITAGE / OBIIEE HACAEAVE



FRANZ KAFKASL
CONTEMPORANII 5AI,
IN TIMPUL SAU SI AL NOSTRU

FRANZ KAFKA AND HIS
CONTEMPORARIES,
IN HIS TIME AND OURS

OPAHILI KAOKA
COBPEMEHHIVIKN,
B EIO M1 HAIIE BPEMJI

Moderatori:

Ivan PILCHIN,

Universitatea de Stat din Moldova,
Thomas KLOIBER,

Forumul Cultural Austriac Bucuresti

MOSTENIRI COMUNE / COMMON HERITAGE / OBIIEE HACAEAVIE 77



P. 76 Imagine:

Fragmentul expozitiei jubiliare , Franz Kafka” — 135 de ani de la nastere”

Fragment of the jubilee exhibition , Franz Kafka’s 135" Anniversary”

@parmeHT 100111€ITHO BRICTaBKY, ITOCBAIIeHHOT 135-2eTuo co aus1 poxxaennst Ppanria Kapxu

78 MOSTENIRI COMUNE / COMMON HERITAGE / OBIIEE HACAEAVE



Franz Kafka

Abstract: Scriitorul Franz Kafka este astizi unul
dintre cei mai cunoscuti autori ai literaturii mondi-
ale. In ceea ce priveste popularizarea operelor sale,
el este comparabil doar cu Shakespeare: textele sale
sunt traduse in practic toate limbile, cunoscute pe fi-
ecare continent. Apartinind sub aspect temporal la
asa-zisa epocd literard modernd si astfel fiind adesea
mentionat in acelasi grup cu asa autori ca Doblin,
Musil, Joyce sau Robert Walser, opera lui este in cele
din urmd greu de comparat cu oricare dintre cele ale
autorilor mentionati mai sus. Existd o serie de moti-
ve pentru aceasta: unul dintre aceste motive este fo-
losirea specifici a limbii, originea sa evreiascd, viata
de zi cu zi, cercul de prieteni si mediul de lucru ca
jurist in domeniul asigurdrilor, precum si lecturile
sale. O altd cauzd este forma speciald a textelor sale,
care sunt comparate cu literatura fantastici. Opera
lui Kafka, pe de o parte, se bazeazd pe o lungd traditie
care derivd din cultura germand a orasului Praga,
precum si din traditiile evreiesti sau din modelele li-
terare din Rusia, Austria, Germania si Franta. Kafka
este considerat astdzi una dintre cele mai importante
figuri nu numai a literaturii germane din Praga, ci si
a literaturii germane in general.

Cuvinte-cheie: Franz Kafka, literatura mondiald,
literatura austriacd, literatura germand, cultura ger-
mand, traditii evreiesti, cercul praghez, motivul me-
tamorfozei.
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Der Schriftsteller Franz Kafka gehort heute zu

Abstract: Writer Franz Kafka is now one of the
most famous authors of world literature. As far
as the popularization of his works is concerned, he
might be compared only to Shakespeare. His texts are
translated into virtually all languages and are known
on all continents. Considering by terms of his life
and work belonging to so-called modern literary age,
thus so often mentioned in the same group of authors
as Ddblin, Musil, Joyce or Robert Walser, Kafka is
ultimately difficult to compare with any of authors
mentioned above. There are some good reasons for
this: one of them is specific use of language, his Jewish
background, everyday life, the circle of friends, and
the working environment of Kafka as a jurist in the
field of insurance, as well as his reading preferences.
Another cause is the special form of his texts compared
to fantastic literature. Kafka’s work bases on a long
tradition that derives from the German culture of
Prague, as well as Jewish traditions or literary models
from Russia, Austria, Germany and France. Kafka is
acknowledged today one of the most important figures
not only of German literature in Prague, but also of
literature in German in general.

Keywords: Franz Kafka, world literature, German
literature, Austrian literature, Jewish traditions, the
Prague circle, metamorphosis theme.

den bekanntesten Autoren der Weltliteratur. Was
die Verbreitung seiner Werke anbelangt, ist er wohl
nur mit Shakespeare vergleichbar: Seine Texte sind
in praktisch alle Sprachen tibersetzt, auf allen Konti-
nenten bekannt.

Sogar die Wortschopfung , kafkaesk” kann man
in den meisten grofsen Sprachen finden. Erstmals im
Englischen der 30er Jahre verwendet und erst seit
den 70er Jahren im deutschen Duden vertreten, hat
dieses Wort dem ungewollt darin vorkommenden
Schriftsteller Kafka zu einer weit {iber seine Litera-
tur hinausgehende Popularitét verholfen, die ihres-
gleichen sucht.

Zeitlich der sogenannten literarischen Moder-
ne angehodrend, und damit oft in einem Atemzug
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mit Autoren wie Doblin, Musil, Joyce oder Robert Walser genannt, ist sein Werk letztlich nur
schwer mit irgendeinem der genannten vergleichbar. Dies hat verschiedene Griinde: Der be-
sondere Sprachgebrauch, der sich aus Kafkas Prager Herkunft, seiner jiidischen Religionszu-
gehorigkeit, seinem Alltagsleben, Freundeskreis und Arbeitsumfeld als Versicherungsjurist,
um nur einige wichtigere Quellgebiete zu benennen, ebenso speist wie aus seinen Lektiiren,
ist einer dieser Griinde.

Ein weiterer ist die besondere Form seiner Texte, die oft in die Ndhe der phantastischen
Literatur geriickt wurde, ihr Tonfall, den viele ratselhaft, bedrohlich, apokalyptisch nennen,
oder, was vielleicht iiberraschen mag, auch sein Humor, der in vielen Texten durchdringt und
Szenarien hervorbringt, die vielleicht am ehesten an Slapstick-Komodien beispielsweise eines
Charlie Chaplin erinnern.

Ein besonderes Merkmal der Literatur Kafkas ist aber ihre Offenheit, die dazu fiihrt, dass
immer mehrere Interpretationen moglich erscheinen, aber keine einzige davon endgiiltig
oder abschlieffend. Ein japanischer Germanist hat mir versichert, dass diese Offenheit auch
der Hauptgrund fiir die internationale Bedeutung Kafkas sei: Bei Texten anderer beriihm-
ter deutschsprachiger Autoren miisse man stets viel mehr erkldren, meinte er. So kénne man
einen Thomas Mann, einen Stefan Zweig, auch einen Goethe oder Schiller in einer fremden
Kultur nur verstehen, indem man darin angesprochenen oder vorausgesetzten historischen,
religiosen, gesellschaftlichen Zusammenhange nur nachvollziehen, wenn man ausfiihrliche,
erklarende Fufinoten hinzufiige. Kafka hingegen versetze seine Leser {iberall in die nahezu
gleiche Ausgangsposition: Egal, ob man in Europa, Amerika oder Asien sei, die genannten De-
tails seien iiberall ohne grofie Erklarungen verstandlich, die Sprache bediirfe in ihrer Klarheit
keiner weiteren Erldauterung, kulturelle Hintergriinde wiirden kaum vorkommen — und wenn,
dann in einer so allgemeinen Form, dass sie auf sehr viele gesellschaftliche Konstruktionen
und historische Erfahrungswelten zutréfen.

Dennoch, und dariiber mochte ich in der Folge sprechen, ist Kafkas Hintergrund, seine
Herkunft und Religion nicht ohne Folgen fiir sein Werk geblieben.

2

Franz Kafka wurde 1883 in Prag geboren. Sein Vater, Hermann Kafka, war Kaufmann und
hatte es zu Wohlstand gebracht: Sein Geschéft befand sich an wechselnden Orten der Prager
Altstadt, aber stets in allerbester Lage.

Der Vater stammte urspriinglich aus einfachen landlichen Verhaltnissen, seine erste Spra-
che war tschechisch. Die Mutter, Julie Kafka, kam hingegen aus einer deutschsprachigen Bier-
brauerfamilie. Die Wahl der Sprache war somit nicht von vorne herein klar und wurde zur
bewussten Entscheidung: Offenbar verstanden es die Kafkas als Teil ihres Aufstiegs, kiinftig
deutsch zu sprechen, also die Sprache einer kleinen, aber tendenziell wohlhabenderen, gebil-
deteren Schicht in Prag. Es war daraufhin logisch, dass Franz Kafka von Beginn an in deutsch-
sprachige Schulen geschickt wurde.

Dass die Familie jiidisch war, diirfte zundchst vergleichsweise weniger wichtig gewesen
sein. Man weifs von Synagogenbesuchen, allerdings ist von einer besonderen religiosen Le-
bensweise nichts {iberliefert worden. Auch Franz Kafkas spateres Interesse am Judentum re-
sultierte weniger aus einer familidren Tradition oder aus Ritualen, die von Kindheit an zu sei-
nem Alltag gehort hitten, sondern war oft eher die Folge konkreter Uberlegungen aus seiner
schriftstellerischen Praxis oder Reaktionen auf Themen, die seine Umwelt an ihn herantrug,
wie der Zionismus.

Als Deutschsprachiger und als Jude gehorte Kafka somit gleich zwei Minderheiten an: Die
deutschprachigen Prager machten um 1900 nicht einmal 8 % der Stadtbevolkerung aus, die
Juden etwas iiber 6%.

Zudem muss betont werden, dass es sich bei den Kafkas (wie auch z.B. bei der Familie
Max Brods) um Angehdrige einer kleinen, wohlhabenden Elite handelte, mit reprasentativen
Wohnungen und Geschéften am Altstadter Ring, mit groflen Haushalten und vielen Ange-
stellten.
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Franz Kafka wuchs demnach in einer, wie wir es heute nennen wiirde, Blase auf, weit weg
von den Problemen der weit darmeren Bevolkerungsmehrheit. Inwieweit Kafka durch seine
Rolle als Angehdriger von zunehmend unter Druck geratenden Minderheiten — eben den Ju-
den oder den Deutschen in Prag — in seiner Kindheit und Jugend Verfolgungen ausgesetzt war
bzw. Zeuge von solchen wurde, ist nicht genau bekannt. Zweifellos hat er aber, wie sein Bio-
graf Reiner Stach betont, mitbekommen miissen, dass die Stimmungen in der Offentlichkeit
sich eben gegen diese Minderheiten zu richten begannen.

3

Kafkas Lebensspanne reicht von 1883 bis 1924, er hat den grofsten Teil davon in Prag zu-
gebracht und dort eine Reihe grofier gesellschaftlicher Umwalzungen erlebt, darunter als viel-
leicht bedeutendste das Ende des Ersten Weltkriegs, die Unabhéngigkeit der Tschechoslowa-
kei, und, damit einhergehend, die fundamentale Verdanderung der Lebenssituation fiir grofse
Teile der deutschsprachigen Bevolkerung. Kafka selbst war davon allerdings scheinbar kaum
betroffen, obwohl leitender Angestellter in einer grofien Versicherungsanstalt, in der im Zuge
der Veranderung zahlreiche Neubesetzungen stattfanden. Er war der einzige deutschsprachi-
ge Versicherungsjurist in seiner Gehaltsklasse, der nicht nur nicht entlassen, sondern sogar
noch befordert wurde. Dies spricht zum einen fiir seine Beliebtheit und das fachliche Ansehen,
das er genoss, zum anderen ist es aber auch eine Folge der Tatsache, dass er sich in seinem
Arbeitsumfeld nicht nur auf deutsch, sondern auch auf tschechisch sehr gewandt ausdriicken
konnte: Viele der ,, amtlichen Schriften” Kafkas sind auf tschechisch verfasst — und das wohl
von ihm selbst und nicht von Ubersetzern.

Auch als Teil des literarischen Lebens war Kafka ein Vermittler, der zahlreiche, auch inten-
sive Kontakte zu tschechisch schreibenden Intellektuellen hatte, natiirlich zu Milena Jesenska,
aber beispielsweise auch zu Jaroslav Hasek.

Was die zweite Minderheitenzugehorigkeit betrifft, war Kafka sich seines Judentums nicht
nur bewusst, es war auch ein zentrales Thema in seinem Umfeld. Viele seiner Freunde, allen
voran Max Brod, waren Zionisten, Oskar Baum war sogar Organist und Kantor in einer Sy-
nagoge, Hugo Bergmann, ein Schulkollege, war ein bedeutender Judaistik und wurde spater
Universitatsprofessor in Jerusalem. Kafka selbst spielte zeitweise, dokumentiert vor allem in
den Briefen an Felice Bauer, mit dem Gedanken, nach Paldstina auszuwandern. Wie ernst es
ihm damit wirklich war, ist nicht bekannt. In spateren Jahren nahm er Unterricht im Hebra-
ischen, befasste sich intensiv mit jlidischen Texten und Mythen, und hatte auch Kontakt zu
Rabbinern. Wie sehr sein Alltag vom zunehmenden Antisemitismus betroffen war, kann nicht
gesagt werden, da es kaum Quellen dazu gibt. Zudem profitierte das Prager Judentum in
Kafkas Kindheit und Jugend von der in religiosen Angelegenheiten verhaltnismafig liberalen
Politik der Habsburger, speziell Kaiser Franz Josephs.

Da Franz Kafka bereits 1924, also lang vor der Machtiibernahme der Nationalsozialisten
in Deutschland, an den Folgen seiner Tuberkulose starb, ist anzunehmen, dass zumindest der
politische Antisemitismus von ihm noch nicht als sehr grofie personliche Bedrohung empfun-
den wurde.

Wie sehr seine Familie und sein Umfeld spater davon und konkret vom Nationalsozialismus
betroffen war, ist hingegen bekannt: Alle drei Schwestern, Gabriele, Valerie und Ottilie, bekannter
als Elli, Valli und Ottla, wurden mit anderen Familienmitgliedern in Konzentrationslagern ermor-
det, ebenso Milena Jesenska, die Freundin und Briefpartnerin Kafkas, um nur einige zu nennen.

4

Kafkas Zugehorigkeit zu zwei Minderheiten wird in der Sekundarliteratur im Allgemei-
nen meist kein allzu grofSer Einfluss auf seine Literatur zugeschrieben. Darin vorkommende
Themen wie Isolation, Einsamkeit, Ausgrenzung werden eher von seiner familidren Situation
her interpretiert. Als Schliisseltext wird oft der ,Brief an den Vater” gelesen. Dieser tiiber 100
handgeschriebene Seiten lange Brief, der 1919 verfasst, aber niemals abgeschickt wurde, do-
kumentiert das schwierige Verhiltnis des Autors zu seinem Vater, von der frithen Kindheit bis
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in die Gegenwart des 36 jahrigen, zu diesem Zeitpunkt wieder mehrheitlich in der elterlichen
Wohnung lebenden Schriftstellers.

Franz Kafka konstruiert in diesem Brief einen fundamentalen Gegensatz zwischen sich
und dem Vater: Dieser erscheint als grofier, starker, erfolgreicher Mann, der genau wisse, was
er wolle und wie sich alles gehore. Jahzornig und selbstsicher, wenngleich ohne Bildung, un-
terjoche er seine Familie, versuche, ihr seine Ideale aufzuoktroyieren und urteile gnadenlos
tiber seine Umgebung.

Franz Kafka selbst erscheint im Brief als absolutes Gegenbild: Schmachtig, unsicher, ver-
gleichsweise erfolglos stehe er im Schatten des tiberméchtigen Vaters.

Aus dieser Konfrontation erklart der Autor sein Verhalten in zahlreichen zentralen Le-
bensbereichen:

Ehe und Familie kdmen fiir ihn nicht in Frage, weil der Vater beides auf eine Weise lebe
und darstelle, die es dem Sohn fiir alle Zeit verderbe.

Die Religion habe ihm der Vater ebenfalls verdorben, weil dieser keinerlei echten Bezug
zum Judentum habe herstellen konnen und die wenigen Synagogenbesuche zudem aus-
schlieslich angstbesetzt gewesen seien.

Literatur schliefilich sei der einzige mogliche Ausweg: Sie sei von der Welt des Vaters so
weit entfernt, dass dieser keinen Einfluss darauf habe.

Dieser Brief, den der Vater mit Sicherheit nie gelesen hat, wurde als Psychogramm des
Autors Franz Kafka fiir zahllose Forscher zur wichtigsten Interpretationshilfe. Nicht zuletzt
tragt sogar eine der besten Kafka-Biografien, jene von Peter-André Alt, den Titel , Franz Kafka:
Der ewige Sohn”.

Tatsdchlich spielen Viter und Sohne in Kafkas Werk eine ebenso grofie Rolle wie ver-
gleichbare Hierarchien zwischen Vorgesetzten und Untergebenen oder Richtern und Verur-
teilten. Ebenso interessant und vermeintlich folgerichtig ist die verschwindend kleine Rolle
der Mutter in vielen anderen Texten Kafkas. Demgegentiiber stehen zahlreiche Aussagen von
Zeitgenossen und Freunden, aber auch die tatsdchlich abgeschickten Briefe Kafkas an seine
Eltern, die bis zum letzten Tag in seinem Leben reichen, aus denen sich eine andere, wenn man
so will ,normalere” Beziehung des Sohnes zum Vater, zur Familie, nachzeichnen liefse.

So gesehen konnte , Der Brief an den Vater” nur ein weiterer unter den anderen literari-
schen Texten Kafkas sein. In den meisten davon spielen Hierarchien entscheidende Rollen,
und in den meisten davon steht ein Protagonist einer ihm unverstandlichen, tiberméachtigen
Welt gegeniiber.

Am bekanntesten sind die drei Romanfragmente ,Der Verschollene” oder ,,Amerika”,
,Der Process” und ,,Das Schloss”. Von Kafka nicht beendet, wurden sie von seinem Freund
und Nachlassverwalter Max Brod nach Kafkas Tod als Romane veroffentlicht, obwohl zum
Teil nicht einmal klar in Kapitel gegliedert. Brod machte Kafka, der zu Lebzeiten ein in lite-
rarischen Kreisen angesehener, aber dariiber hinaus weitgehend unbekannter Schriftsteller
war, binnen kurzer Zeit zum weltberithmten Autor. Die Erzahlungen, von denen manche, wie
,Die Verwandlung”, ,,Das Urteil” oder , Die Stratkolonie” schon zu Lebzeiten von Kafka selbst
publiziert worden waren, vervollstindigten das Bild des rédtselhaften Autors, das bis heute
existiert.

Eine besondere Rolle spielen die Briefe, die ebenfalls grofiteils durch Max Brod bzw. aus
dessen Nachlass an die Offentlichkeit kamen: Sie untermalen, in Zusammenarbeit mit dem
erwdhnten ,Brief an den Vater”, den Mythos Kafka als Einzelganger, unter Hierarchien Lei-
dendem, kaum zu Beziehungen Fahigem, und, vor allem, als bessessenem Schreiber.

82 MOSTENIRI COMUNE / COMMON HERITAGE / OBIIEE HACAEAVE



5

Max Brod, dessen Bedeutung fiir Kafkas Nachruhm wohl gar nicht grofs genug einge-
schétzt werden kann, war als Kopf des von ihm selbst so genannten ,Prager Kreises” nicht
nur Kafkas engster Freund, sondern auch die Zentralfigur der Prager deutschen Autoren. In
diesen Netzwerken bewegte sich Kafka nahezu taglich, nahm an den dort gefiihrten Gespra-
chen teil, las aus im Entstehen begriffenen eigenen Texten vor bzw. horte anderen zu, die aus
ihren Werken vortrugen.

Es ist eine besonders interessante Frage, inwieweit sich dieses Umfeld auf sein Schreiben
ausgewirkt hat. Immerhin zédhlten zu den zeitweilig oder 6fter an solchen Treffen teilnehmen-
den, aus Prag stammenden Autoren Personen wie die spéter ebenfalls weltberithmten Rainer
Maria Rilke oder Franz Werfel, der Autor des ,Golem” Gustav Meyrink oder die Freunde
Kafkas Felix Weltsch — ein bedeutender Zionist und Philosoph — und Oskar Baum — ein blinder
Literat und Essayist.

Prag war damit trotz der zahlenmaf3ig kleinen deutschsprachigen Bevélkerung ein eigen-
standiges Zentrum des deutschsprachigen literarischen Schaffens. Der Austausch mit Berlin
und Wien war gut, vor allem Max Brod, ein begnadeter Netzwerker, stand in engem Kontakt
zu den wichtigsten literarischen Zeitschriften und den literarischen Zirkeln.

Inwieweit der Prager Kreis oder andere zeitgendssische Stromungen des kulturellen Pra-
ger Lebens auf Kafkas Werk Einfluss genommen haben, ist schwer darstellbar.

Eine wichtige Fahrte scheint in der Form mancher seiner Texte zu liegen, die offensichtlich
in einem Zusammenhang mit einer gangigen Romanform nicht nur dieser Zeit stehen und
die man als , mystischen Roman” bezeichnen konnte. Merkmale eines solchen , mystischen
Romans” sind u.a. ein Protagonist, der auf der Suche nach einer hoheren Wahrheit ist und da-
bei auf eine besondere, mit Gott oder anderen tiberirdischen Kréften in Verbindung stehende
Person trifft. Der Roman ist also eine Art Wanderung auf der Suche nach Erkenntnis. Der Weg
dorthin ist ein individueller, das bedeutet auch einer, den jeder der Auserwahlten nur allein
gehen kann. Es kommen andere Figuren dazu, die unterstiitzen oder behindern konnen usw.

Beispiele fiir solche mystischen Romane gibt es in der Prager deutschen Literatur viele.
Am bekanntesten ist vielleicht Gustav Meyrinks , Golem”, dazu gehort auch Max Brods ,Ty-
cho Brahes Weg zu Gott”, den er Franz Kafka gewidmet hat. Vor allem im Umfeld der Figur
des mythischen Rabbi Low finden sich aber zahlreiche weitere, bis hin zu Leo Perutz’ ,Nachts
unter der steinernen Briicke”.

Kafka hat natiirlich keine eindeutig mystischen Romane geschrieben, Versatzstiicke da-
von finden sich aber in vielen seiner Texte: So kann die , Tiirhiiterparabel” fiir eben diese Su-
che nach einer Wahrheit stehen — allerdings, und das scheint typisch fiir Katkas Umgang mit
diesem Topos, in einer unterbrochenen, quasi verkehrten Form: Hier ist die Verbindung zur
hoheren Instanz gar nicht erst moglich, der Weg schon unmoglich, bevor er eigentlich begin-
nen kann, das Tor, obwohl, wie es ausdriicklich heifst, ,nur fiir dich bestimmt”, bleibt ver-
schlossen.

Ahnliche Muster findet man auch in anderen Texten Kafkas: Stets sind die Protagonisten
auf der Suche, nie finden sie aber die Verbindung zur entscheidenden Instanz, egal ob einfach
durch fehlendes gegenseitiges Verstandnis (z.B. im , Bericht fiir eine Akademie”), durch die
fehlende Moglichkeit, diese Instanzen zu erreichen (z.B. ,Das Schloss”) oder durch grundsatz-
liches Unverstandnis gegeniiber dem, was gerade mit einem passiert (z.B. ,,Der Prozess” oder
,Die Verwandlung”).

Kafka kehrt das Prinzip der Wahrheitssuche also quasi um, stellt sie in verschiedenen For-
men als grundsatzlich unmdoglich dar — aber folgt doch eindeutig einem literarischen Muster,
das in der Prager deutschen Literatur allgegenwartig ist.

Hier kommt es auch wieder zu einer thematischen Verbindung mit dem Judentum, denn
gerade in Prag waren viele der genannten Themen mit der jiidischen Geschichte der Stadt
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eng verbunden. Und vielleicht liegt der Grund fiir Kafkas intensive Beschaftigungen mit der
Geschichte des Prager Judentums und Prager Juden darin begriindet, dass er alte Mythen
oder Teile daraus wie Bausteine fiir seine Texte verwendete, in denen vieles, was sein Werk
auszeichnet, vom ratselhaften Duktus bis zum hintergriindigen Humor, bereits im Kern ent-
halten ist.

6

Interessant ist jedenfalls, dass das eben genannte Bild des Suchenden, der von der hoheren
Instanz, von der er sich Erklarungen, Wissen, Verstandnis erwartet, abgetrennt ist und bleibt,
einen formalen Aspekt des Kafkaschen Werks mitbegriindet, der fiir einen grofien Teil seiner
Texte charakteristisch ist. Ich mdchte an einem Beispiel, das sie alle kennen, zeigen, was ich
meine, dem Beginn der Erzahlung , Die Verwandlung”.

,Als Gregor Samsa eines Morgens aus unruhigen Traumen erwachte, fand er sich in sei-
nem Bett zu einem ungeheuren Ungeziefer verwandelt.”
(Franz Kafka: Die Verwandlung)

Dieser Beginn fiihrt unmittelbar hinein in eine neue, unverstandliche Situation. Neu fiir
uns als Leser, vor allem aber fiir den Protagonisten, der sich unversehens in ein Ungeziefer
verwandelt wiederfindet.

Zunachst denkt man an eine alte literarische Tradition der ,,Metamorphosen”. Aber wo
Kafkas ,Vorlaufer”, von Ovid bis zu zahllosen Mérchen, in denen Verwandlungen beschrieben
werden, hohere Machte, also Gotter, Zauberer oder andere tiber den Menschen stehende Ins-
tanzen, ins Spiel bringen, die die Verwandlung herbeifiihren, findet sich bei Kafka niemand.

Wahrend bei Ovid oder in Mérchen die Verwandlungen fast immer als Bestrafung fiir
begangenes Unrecht oder als eine andere Willens- und Machtbekundung erfolgen, ist Kafkas
Text anders und neu: Gregor Samsa hat nichts angestellt, keine Verbrechen begangen und
schon gar nicht hohere Machte beleidigt. Seine Verwandlung erscheint vollig willkiirlich: ohne
Urheber, ohne nachvollziehbare Ursache, ohne tieferen Sinn.

Das Motiv der Verwandlung findet sich in Kafkas Werk in abgewandelter Form haufig. Ein
weiteres, ebenso beriihmtes Beispiel dafiir ist der Beginn des Romanfragments , Der Process”.
Auch hier wacht einer auf und ist plotzlich mit einer ihm unwiderruflich vollig unzuganglich
gewordenen Umgebung konfrontiert. Der Unterschied ist, dass im Fall Gregor Samsas der
Protagonist selbst der Verwandelte in einer unveranderten Umgebung ist — fiir Josef K. im
,Process” liegt der Fall umgekehrt: Hier ist die Umgebung eine andere, ihm gegentiber feind-
liche, unzugangliche, unverstandliche geworden, von der Logik eines Gesetzes gepragt, das
ihm verschlossen bleibt.

Der erste Satz dieses Texts lautet, sie kennen auch ihn natiirlich gut:

,Jemand musste Josef K. verleumdet haben, denn ohne dass er etwas Boses getan hatte,
wurde er eines Morgens verhaftet.”

Wieder gibt es keine Schuld, wieder keine klar verantwortliche Instanz, wieder bleibt der
Sinn hinter der Verwandlung verborgen. Und wie in der ,Verwandlung” ist es dem Protago-
nisten auch hier nicht moglich, sich nach der erfolgten Verwandlung in die neue Umgebung
hineinzuversetzen, sie zu begreifen, sich in ihr beliebt zu machen. Auch hier beginnt wie in
,Die Verwandlung” ein stetiger Abstieg, eine Degradierung, die in einen fiir alle Beteiligten
als Erlosung empfundenen Tod miindet.

Diese beiden beriihmtesten ,Verwandlungen” sind nur zwei Beispiele fiir viele Arten von
solchen Verschiebungen in Kafkas Texten. Dies hat dazu gefiihrt, dass viele Interpreten von
zwei Ebenen sprechen, einer realen oder empirischen, die man in Kafkas Texten finden konne
—und in der Folge wurde aus genau diesem Grund versucht, Kafkas Texte in die phantastische
Literatur einzuordnen, die namlich mit ebensolchen Ebenen agiert, die die bekannte Welt neu
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oder anders zeigen und von denen aus man, umgekehrt, die bekannte Welt neu und anders
betrachten kann. Kafkas Texte lassen aber eine derartige Einordnung genauso wenig zu wie
jede andere.

Kafkas Protagonisten sind eben keine Springer zwischen verschiedenen Bewusstseinsebe-
nen, Sie sind Suchende, denen an irgendeinem Punkt das Verstandnis fiir Thre Existenz, ihre
Umwelt abhanden gekommen ist.

Kafkas Literatur steht einerseits in einer langen Tradition, die sich aus der Prager deut-
schen Kultur ebenso speist wie aus jiiddischen Uberlieferungen oder literarischen Vorbildern
aus Russland, Osterreich, Deutschland und Frankreich.

Andererseits gilt er bis heute als eigenstandige Figur inmitten einer fruchtbaren Epoche
und als eine der bedeutendsten Figuren nicht nur der Prager deutschen Literatur, sondern der
gesamten deutschsprachigen Literatur iiberhaupt.
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Franz Kafka si mediul sau
(Scurta introducere)

Mag. Dr. Manfred MULLER,
presedintele Societatii Austriece
,Franz Kafka” (Viena)

1

Scriitorul Franz Kafka este unul dintre cei mai celebri autori ai literaturii mondiale. In
ceea ce priveste raspandirea operelor sale, el poate fi comparat doar cu nume mari precum
William Shakespeare: textele sale sunt traduse in numeroase limbi si sunt cunoscute pe toate
continentele. Chiar si cuvantul nou creat , kafkaesk” (rom. kafkian, n.t.) poate fi intalnit in
multe limbi de larga circulatie. El a fost utilizat pentru prima oard in engleza anilor 30 si de-
abia in anii 70 a fost introdus in DUDEN (Dictionarul explicativ al limbii germane, n.t.). Prin
aparitia neintentionata a scriitorului Kafka in el, acest cuvant a contribuit la o popularitate a
sa, care depaseste cu mult cea datorata literaturii sale, si care e de neegalat.

Cu toate ca Franz Kafka apartine din punct de vedere temporal asa-numitului modernism
literar, numele sau fiind amintit alaturi de alti autori precum Alfred Doblin, Robert Musil,
James Joyce sau Robert Walser, opera sa este dificil de comparat cu cea a scriitorilor menti-
onati. Acest fapt are diverse cauze: cea mai importantd este uzul specific al limbii lui Kafka,
care se datoreazd originii sale, vietii sale de zi cu zi, cercului de prieteni si mediului de lucru in
calitate de jurist in domeniul asigurdrilor, pentru a numi doar o parte din cele mai importante
surse, dar si lecturilor sale (Nekula 2003: 81 ff.).

O altd cauza o reprezinta forma speciald a textelor sale, care a fost plasata in vecinatatea
literaturii fantastice, sau tonalitatea, care este consideratd de multi ca fiind enigmatica, ame-
nintdtoare, apocalipticd, sau umorul lor distinctiv ce produce scenarii care amintesc cateodata
de comediile Slapstick, de exemplu cele ale lui Charlie Chaplin.

O caracteristica deosebita a literaturii lui Kafka este multiperspectivitatea ei, care duce
la aparitia a din ce In ce mai multe interpretari posibile, fara ca vreuna dintre ele sa fie finala
sau definitiva (Vezi ref. la diversele posibilitdti de interpretare a textelor lui Katka prezentarea
sinteticd a lui Manfred Engel in: Engel, Auerochs 2010: 411 ff.).

Un germanist japonez m-a asigurat odata intr-o discutie ca aceastd multiperspectivitate re-
prezintad motivul principal pentru importanta internationala a lui Kafka. In cazul textelor altor
autori renumiti de limba germana trebuie explicat mult mai mult, era el de parere. Astfel, un
Thomas Mann, un Stefan Zweig sau chiar un Goethe, sau un Schiller poate fi inteles intr-o cul-
tura strdind, temele istorice, religioase sau sociale abordate, sau presupuse a fi cunoscute pot
fi numai atunci intelese, dacd se adauga note de subsol explicative extinse. In schimb, Kafka
isi plaseaza cititorii de pretutindeni in aceeasi pozitie de pornire: indiferent de continentul pe
care se afld, aspectele centrale ale textelor sale sunt accesibile oriunde, fara multe explicatii, iar
limbajul lor este atat de clar, incat nu are nevoie de nicio explicatie. Totusi, fundalul textelor lui
Franz Kafka, ca si originea si religia sa nu au ramas, desigur, fard urmari in opera sa.

2

Franz Kafka s-a ndscut in 1883 in Praga (Stach 2014; Wagenbach 2006). Tatal lui, Hermann
Kafka, era comerciant si atinsese un nivel ridicat de bunastare. Magazinul si-a tot schimbat
locatia in centrul vechi al Pragai, dar se gdsea mereu intr-o zona foarte buna.

Tatal lui provenea dintr-o familie modestd, prima lui limba fiind ceha. Mama, Julie Kafka,
provenea in schimb dintr-o familie de producdtori germani de bere. Alegerea limbii nu a fost
prin urmare clara de la inceput, ea a fost o urmare a unei hotarari constiente: familia Kafka
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considera ca a vorbi germana facea parte din ascensiunea lor, germana fiind limba unei mici,
dar prospere si educate paturi a populatiei pragheze. Era deci logic ca Franz Kafka sa fie trimis
inca de la inceput la scoli cu limba de predare germana.

Faptul ca familia era de origine evreiascd nu a jucat un rol atat de important la inceput. Se
stie cd ea mergea la sinagoga, dar nu s-a transmis nimic referitor la un mod de viata religios.
Interesul de mai tarziu al lui Kafka pentru iudaism a rezultat nu atat dintr-o traditie familiald
sau din ritualuri, care sa-i fi marcat viata inca din copildrie, ci a fost mai curand o urmare a
reflectiilor din practica sa literara sau reactii la teme venite din jurul lui, cum ar fi sionismul.

Ca vorbitor de germana si ca evreu, Kafka apartinea in acelasi timp mai multor minori-
tati, intr-o Praga caracterizata de multi-, respectiv, pluriculturalism (Referitor la incadrarea lui
Kafka la ,minoritatile” societatii pragheze din perioada sa, se desfasoara o discutie aprinsa.
Vezi Becher, Hohne, Krappmann, Weinberg 2017, S. 204 ff.): praghezii de limba germana nu
alcdtuiau nici macar 8% din populatie in anul 1900, iar evreii putin peste 6% (vezi Blahak 2015:
66 ff.). in plus trebuie subliniat ca familia Kafka (ca exemplu si cazul familiei lui Max Brod)
se numadra printre membrii unei mici elite prospere, cu locuinte si magazine reprezentative in
centrul vechi al orasului si cu gospodarii mari cu numerosi angajati.

Franz Kafka a crescut prin urmare intr-o ,buld”, asa cum am spune azi, departe de pro-
blemele majoritatii populatiei mult mai sarace. Nu se stie sigur in ce masura Kafka, din cauza
calitatii sale de membru al unei minoritati aflata sub o presiune din ce in ce mai mare, a fost
supus persecutiilor in copildria si tineretea sa, respectiv a fost martor la asemenea practici. Cu
sigurantd Insd a simtit, asa cum subliniaza biograful sau Reiner Stach, cd atmosfera din socie-
tate incepea sd se indrepte tocmai impotriva acestor minoritati (Stach 2014: 170 ff.).

3

Viata lui Kafka a durat din 1883 pana in 1924, el petrecandu-si-o in mare parte in Praga.
Acolo a trdit o serie de mari fraimantdri sociale, dintre care poate cea mai importantd a fost
sfarsitul Primului Razboi Mondial, independenta Cehoslovaciei si, odata cu asta, schimbarea
fundamentala a situatiei multor parti ale populatiei vorbitoare de germana. Kafka insusi se
pare ca nu a fost aproape deloc afectat de aceasta, cu toate ca era angajat intr-o functie de con-
ducere la o societate de asigurari, unde, in timpul acestor transformari, au avut loc numeroase
schimbari de personal. El a fost singurul jurist de asigurari vorbitor de germana din grupa sa
salariald, care nu numai ca nu a fost concediat, ba chiar a fost promovat. Asta dovedeste, pe
de o parte, cat de apreciat era ca om si ca profesionist, dar, pe de alta parte, este si o urmare a
faptului ca in mediul sau de lucru nu se putea exprima cu abilitate numai in germana, ci si in
ceha. Multe dintre , scrierile profesionale” ale lui Kafka, ca si scrisorile oficiale sunt concepute
in ceha — partial chiar de el insusi (vezi Svingrova 2012: 189 ff.).

Si in calitate de autor si cititor, Kafka avea numeroase si intense contacte cu intelectualii
care scriau in cehd, de exemplu, Milena Jesenska, dar si Jaroslav HaSek.

In ceea ce priveste apartenenta sa la a doua minoritate, Katka nu numai ca era constient de
iudaismul sdu, dar acesta era o temad centrald abordata in mediul lui. Multi dintre prietenii sai,
in special, Max Brod, erau sionisti, Oskar Baum era organist si cantor intr-o sinagoga, Hugo
Bergmann, un coleg de scoald, era un iudaist important, iar mai tarziu a ajuns profesor univer-
sitar in Terusalim (vezi Capkova2012: 81 ff.). Kafka insusi a cochetat intr-un timp cu gandul
de a emigra in Palestina, fapt documentat in scrisorile catre Felice Bauer. Nu se stie Insa cat de
serios se gandea la asta. In anii ce au urmat, a ficut cursuri de ebraics, s-a ocupat intens cu tex-
te si mituri evreiesti si avea legaturi cu rabini (vezi Kilcher 2008: 194 ff.). Nu se poate spune in
ce masura a fost afectatd viata sa cotidianad de antisemitismul crescand, cdci nu exista aproape
nicio sursa despre asta. Cum Franz Kafka a murit in 1924 din cauza urmarilor unei tubercu-
loze, deci cu mult inainte de preluarea puterii de catre national-socialisti in Germania, este de
presupus ca cel putin antisemitismul politic nu l-a perceput drept o mare amenintare persona-
1a. Se stie insa cat de mult a fost afectata familia sa si mediul sau mai tarziu de acest lucru, mai
concret de national-socialism: cele trei surori, Gabriele, Valerie si Ottilie, mai cunoscute drept
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Elli, Valli si Ottla, au murit impreuna cu alti membri ai familiei in lagare de concentrare, la fel
si Milena Jesenska, prietena si partenera de corespondentd a lui Kafka. Acestea sunt numai
cateva dintre persoanele apropiate lui Kafka.

4

In decursul interpretarii scrierilor lui Franz Kafka, ,Scrisoare citre tata” a fost considerat
textul cheie cdtre opera sa (Engel, Auerochs 2010: 294 ff.). Aceastd scrisoare din 1919, care
cuprinde peste 100 pagini scrise de mana, dar care nu a fost trimisad niciodata, documenteaza
relatia complicata a autorului cu tatal sau, din copilarie si pana la varsta de 36 ani, care la acea
vreme traia din nou, in mare parte, in locuinta parinteasca.

Franz Kafka construieste In acea scrisoare o antiteza fundamentald intre el si tatal lui: aces-
ta apare ca un barbat mare, puternic, plin de succes, care stie exact ce vrea si ce se cuvine a fi
facut. Irascibil si sigur pe sine, chiar dacd nu are educatie, el isi subjuga familia si incearca sa-i
impuna toate idealurile sale si judeca fara scrupule mediul sau. Franz Kafka apare in scrisoare
ca imagine total antagonica: firav, nesigur, iar in comparatie cu tatal lui atotputernic, el sta
lipsit de succes in umbra acestuia.

Aceasta confruntare 1i ofera autorului explicatia pentru comportamentul sdu in numeroa-
se domenii centrale ale vietii: casnicia si familia nu intra in discutie pentru el, deoarece tatal
sdu le traieste pe amandoua intr-un mod care le ruineaza definitiv pentru fiu.

Sirelatia cu religia i-a fost distrusa tot de tata, fiindca acesta nu a reusit sa creeze o legatura
autentica cu iudaismul, iar putinele vizite la sinagoga erau marcate numai de frica.

Literatura a fost in final singura cale posibila de scdpare. Ea era atat de indepdrtata de
lumea tatdlui, incat acesta nu avea nicio influentd asupra ei.

Aceasta scrisoare, pe care tatdl cu sigurantd nu a citit-o niciodatd, a devenit ca o psihogra-
ma a autorului Franz Kafka, cel mai important ajutor in interpretarea operei sale pentru nu-
merosi cercetatori. Nu in ultimul rand, una dintre cele mai bune biografii ale lui Kafka, aceea
a lui Peter-André Alt, poarta titlul: , Franz Kafka: vesnicul fiu” (Alt 2005).

Intr-adevar, tatii si fiii joacd in opera lui Kafka un rol la fel de important precum ierarhiile
dintre superiori si subordonati sau intre judecdtori si condamnati. La fel de interesant si
presupus logic este si rolul extrem de insignifiant al mamei in multe alte texte ale lui Kafka.
Fata de aceasta abordare, existd numeroase marturii ale martorilor vremii si ale prietenilor,
dar si scrisorile lui Kafka trimise cu adevarat parintilor lui, care sunt datate pana in ultima zi a
vietii sale, din care reiese o alta relatie, una ,normala” a fiului cu tatal sau si cu familia.

Privita din acest punct de vedere, ,Scrisoare catre tata” poate fi considerat doar un alt text
printre celelalte texte literare ale lui Kafka. In cele mai multe dintre ele, ierarhiile joacd un rol
hotarator si un protagonist este pus in fata unei lumi de neinteles pentru el, atotputernice.

Cele mai cunoscute sunt cele trei fragmente de roman , Disparutul” (sau ,, America”), , Pro-
cesul” si , Castelul”. Neterminate de Kafka, ele au fost publicate postum ca romane de cdtre
prietenul si administratorul succesiunii sale, Max Brod. Brod a facut in scurt timp din Kafka,
care in timpul vietii sale era un scriitor apreciat in cercurile literare, dar necunoscut in afara
lor, un autor renumit la nivel international. Povestirile sale, dintre care amintim ,Metamor-
foza”, ,Verdictul” sau ,, Colonia penitenciara”, care au fost publicate chiar de Kafka in timpul
vietii sale, intregesc imaginea enigmatica a autorului, care ddinuieste pana azi.

Un rol important l-au jucat scrisorile, care au fost facute publice in mare parte tot de ca-
tre Max Brod, responsabil de mostenirea acestuia. Ele, impreund cu amintita ,,Scrisoare catre
tata”, intaresc mitul lui Kafka ca singuratic, un scriitor care a suferit din cauza ierarhiilor, care
nu era capabil sa aiba o relatie si, mai cu seama, ca scriitor obsesiv.

5

Max Brod, a cdrui importanta pentru faima postuma a lui Kafka nu poate fi apreciata su-
ficient de mult, a fost in calitate de conducator al ,Cercului praghez”, numit de el astfel, nu
numai cel mai apropiat prieten al lui Kafka, ci si figura centrald a autorilor germani din Praga.
Kafka se invartea in aceste cercuri aproape zilnic, lua parte la discutiile purtate acolo, citea din
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textele pe care tocmai le scria, respectiv 1i asculta pe ceilalti care citeau din operele lor (vezi
Engel, Auerochs 2010: 37 ff.; Becher, Hohne, Krappmann, Weinberg 2017, S. 195 ft.).

Este deosebit de interesant de vazut in ce masura mediul acesta a influentat scrierile sale,
cdci la aceste intalniri participau ocazional sau mai des autori de origine din Praga, cum ar fi
Rainer Maria Rilke sau Franz Werfel, Gustav Meyrink, care si ei au devenit faimosi mai tarziu,
sau prietenii lui Kafka, Felix Weltsch si Oskar Baum.

In ciuda numadrului restrans al populatiei vorbitoare de germana, Praga era un centru
independent al creatiei literare de limba germana. Schimburile de idei cu Berlinul sau Viena
se desfasurau bine, in special Max Brod, foarte abil in mentinerea relatiilor, se afla in stransa
legaturd cu cele mai importante reviste si cercuri literare.

Este greu de spus in ce masura Cercul praghez sau alte curente contemporane ale vietii
culturale pragheze au influentat opera lui Kafka.

Un indiciu important pare a se afla in forma unora dintre textele sale, care pot fi puse in
legdtura cu o forma uzuald a romanului nu numai pentru acel timp si care ar putea fi denumi-
ta drept ,,roman mistic”. Intre caracteristicile unui asemenea ,,roman mistic” putem enumera
printre altele un protagonist care este in cdutarea unui adevar superior si intalneste in cdutarea
sa o persoand deosebita care este in legatura cu Dumnezeu sau alte forte supranaturale. Ro-
manul este deci un fel de calatorie in cautarea cunoasterii. Aceasta cale este individuald, adica
una pe care cel ales o poate parcurge numai de unul singur. Mai apar si alte personaje care pot
oferi sprijin sau ridica obstacole s.a.m.d.

Existd multe exemple de asemenea romane in literatura pragheza de limba germana.
Cel mai cunoscut este poate romanul ,,Golem” al lui Gustav Meyrink (Meyrinck 1915), dar si
,Drumul lui Tycho Brache catre Dumnezeu” al lui Max Brod (Brod 2014), pe care i l-a dedicat
lui Franz Kafka. Exista insa si multi altii care au scris despre miticul rabin, pana la Leo Perutz
cu ,Noaptea sub podul de piatra” (Perutz 2000).

Desigur, Kafka nu a scris romane vadit mistice, dar existd elemente mistice in multe dintre
textele sale. Astfel, parabola usierului — ,in fata legii” — poate reprezenta tocmai aceasta ciu-
tare a adevarului, Insd si asta pare a fi specific pentru Kafka la abordarea acestei teme, intr-o
forma intreruptd, inversa: in acest caz nu este posibila stabilirea unei legaturi cu instanta su-
perioard, drumul este imposibil de parcurs deja inainte de a-1 incepe; usa, cu toate ca este scris
foarte clar , e destinata numai tie”, ramane inchisa.

Modele asemanatoare se gasesc si in alte texte ale lui Kafka: protagonistii se afla mereu
in cautare, insa nu gasesc niciodata o conexiune cu instanta relevantd, indiferent daca e
vorba pur si simplu de lipsa intelegerii reciproce (de exemplu, ,O dare de seamd pentru
Academie”), de imposibilitatea de a ajunge la aceste instante (de exemplu, ,,Castelul”) sau
de neputinta fundamentala de a intelege ce se petrece cu cineva (de exemplu, ,,Procesul” sau
,Metamorfoza”).

Kafka reverseaza practic principiul cautdrii adevarului, le prezinta sub diverse forme ca
tiind imposibile, dar urmareste in mod clar un model literar care este peste tot prezent in
literatura germana din Praga.

Aici se observa din nou o legdtura tematica cu iudaismul, cdci tocmai in Praga multe
dintre temele amintite erau strans legate de istoria iudaismului praghez. Si poate ca motivul
pentru care Kafka s-a preocupat atat de intens de istoria iudaismului praghez si de evreii din
Praga se afla tocmai in faptul ca el a folosit mituri sau elemente din ele ca niste cadrdmizi pentru
textele sale, caci mult din ceea ce caracterizeaza opera sa, de la scrierea sa enigmatica si pana
la umorul sdu profund, este cuprins in miezul acestora.

6

Interesant este, in orice caz, faptul cd tocmai amintita imagine a cautatorului care este si
ramane despartit de instanta superioara de la care asteapta explicatii, cunoastere si intelegere,
constituie un aspect formal al operei lui Kafka, care este caracteristic pentru o mare parte a
textelor sale. As dori sa demonstrez printr-un exemplu, pe care il cunoasteti cu totii, ce vreau
sd spun, si anume Inceputul povestirii ,Metamorfoza”:
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,Intr-o buna dimineata, cand Gregor Samsa se trezi in patul lui, dupd o noapte de vise
zbuciumate, se pomeni metamorfozat intr-o ganganie inspaimantdtoare.”
(Franz Katka. Metamorfoza)

Acest inceput face introducerea direct intr-o situatie noud, de neinteles. Noua pentru noi,
ca cititori, dar in special pentru protagonist, care se trezeste transformat dintr-o data intr-o
ganganie.

Lainceput te gandesti la vechea traditie literara a , Metamorfozelor”. Dar acolo unde , pre-
cursorii” lui Kafka, de la Ovidiu si pana la nenumaratele basme in care sunt descrise metamor-
foze, fac sa actioneze puteri superioare, deci zei, vrdjitori sau alte fiinte superioare oamenilor
care provoaca metamorfozele, la Kafka nu exista nimeni.

In timp ce la Ovidiu sau in basme metamorfozele se petrec ca pedeapsa pentru o nedreptate
comisd sau ca altd afisare a vointei sau puterii, textul lui Kafka este altfel, este nou: Gregor
Samsa nu a facut nimic, nu a comis nicio infractiune si nici nu a adus jignire fortelor superioare.
Metamorfoza sa pare a fi complet arbitrara: fara autor, fara o cauza comprehensibild, fara un
sens mai adanc.

Motivul metamorfozei este intalnit destul de des in opera lui Kafka, insa sub diverse for-
me. Un alt exemplu la fel de cunoscut il constituie inceputul romanului fragment , Procesul”.
Si In acest caz se trezeste cineva si este dintr-o data confruntat cu un mediu care i-a devenit
complet si irevocabil inaccesibil. Diferenta este cd in cazul lui Gregor Samsa, protagonistul in-
susi este cel metamorfozat intr-un mediu neschimbat, in timp ce pentru Josef K. din ,, Procesul”
lucrurile stau exact invers: aici mediul a devenit altul, unul care i-a devenit ostil, inaccesibil, de
neinteles, marcat de logica unei legi care 1i ramane inaccesibila.

Prima propozitie a acestui text sund, dupa cum bine stiti:

,Pe Josef K. il calomniase pesemne cineva cdci, fara sa fi facut nimic rdu, se pomeni intr-o
dimineata arestat”.

Din nou nu existd nicio vind, din nou nicio instanta clar responsabild, din nou ramane de
neinteles sensul din spatele metamorfozei. $i, ca si in ,Metamorfoza”, protagonistului nu-i
este nici aici posibil sa se transpund dupa metamorfozare in noul mediu, sa-l inteleaga, sa se
facd placut in el. $i aici, ca si in ,Metamorfoza”, incepe o continud coborare, o degradare, care
culmineaza in moartea care este resimtita de toti protagonistii ca mantuire.

Aceste doud cele mai cunoscute ,metamorfoze” reprezintd numai doua exemple din
multe feluri de asemenea transformari din textele lui Kafka. Aceasta a dus la faptul ca multi
dintre exegetii operei lui Kafka vorbesc despre doua planuri, unul real sau empiric care poate
fi gasit in textele lui Kafka — si ca urmare, tocmai din acest motiv s-a incercat plasarea textelor
lui Kafka in literatura fantasticd, care se foloseste de asemenea planuri, care poate prezenta
lumea cunoscuta in alt mod si din care se poate privi lumea cunoscuta in alt mod. Textele lui
Kafka nu permit insd o asemenea clasificare, precum nici altele nu o permit.

Protagonistii lui Kafka nu fac salturi intre diferitele planuri ale constiintei, ei sunt cdutatori
cdrora intr-un anumit punct le-a disparut intelegerea pentru existenta si mediul lor.

Literatura lui Kafka ca opera centrald, independenta a unuia dintre cei mai importanti
autori ai sec. 20 trebuie privita prin prisma unei lungi traditii, care e alimentata pe de o parte
din cultura germana a Pragai, dar si din traditia iudaicd sau modelele literare din Rusia,
Austria, Germania si Franta.
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Natonafsmus, Astsem- Maporatism, anfisem.
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EBperickuit kog mupoomyyiienus @. Kapku, sxom
OTO3BABIIINIICSI B TBOPYECTBE €BPEVICKUIX IINCaTeAEN

Bocrounon I'aauriun

Abstract: Problema includerii Iui Kafka in randul
scriitorilor evrei a fost pusd in anii 1930. Cu toate aces-
tea, criticii operei lui Kafka evitd cu atentie tema apar-
tenetei sale evreiesti si a atitudinii sale fatd de iudaism.
Pozitia speciald a unui evreu care vorbea germana si
trdia pe pamantul ceh sub steagul austro-ungar a ex-
acerbat singurdtatea si neatasamentul lui Kafka. Nu
s-a incadrat in societate, singur din punct de vedere
moral, Kafka se simte strdin in orice comunitate is-
toricd. Un evreu care a spart comunitatea evreiascd
criticd grav religia iudaicd. Evolutia codului evreiesc
la Kafka, de la negarea completi la pitrunderea pro-
fundd in bazele iudaismului, se manifestd in mod clar
in lucrdrile sale in perioada care a precedat Primul
Rézboi Mondial. Kafka isi schimbd considerabil si di-
namic atitudinea fatd de Hasidim, introduce in mod
deschis in lucrarile sale problemele reale: vitalitatea
traditiei evreiesti si apelul la ea al poporului adusd in
spiritul rationalismului.

Multi scriitori evrei din secolele 20 si 21 au fost atrasi
pe orbita influentei creativitatii lui Kafka, inclusiv cei
din Bucovina, Galitia si Basarabia, in ale caror lucrari
gasim o esteticd in concordantd cu estetica lucrdrilor
lui Franz Kafka. Unul dintre ei este scriitorul Itik
Mangher. Analizind viata si opera lui Itik Mangher,
se poate vedea o reflectare a vietii si operei lui Franz
Kafka. Mdiestria lui Kafka constd in capacitatea sa de
a crea o lume miticd, care a fuzionat cu lumea reald.
Itik Mangher a creat epicul folcloric al idisului, in
care lumea reald a fuzionat cu lumea miticd.
Cuvinte-cheie: Franz Kafka, literaturd austriacd;
scriitori evrei din Basarabia, Bucovina si Galitia, iu-
daism.

Abstract:The question if Kafka can be considered a
Jewish writer was put in the 1930s. Nevertheless, crit-
ics of Kafka's creative work still carefully discard the
theme of his Jewry and his attitude toward Judaism.
The peculiar position of a Jew, who spoke German and
lived on the Czech land under the Austro-Hungarian
flag, exacerbated the feeling of loneliness and rootless
in Kafka. Not assimilated socially, lonely morally, Kaf-
ka feels alien to any historical community. A Jew who
has broken with the Jewish community, he severely
criticizes the Jewish religion. The evolution of Kafka’s
Jewish code from complete denial to deep penetration
into the foundations of Judaism is clearly manifested in
his works during the period that preceded the outbreak
of the First World War. Kafka appreciably and dy-
namically changes his attitude towards the Hasidism,
openly introduces in his works the actual problems: the
vitality of the Jewish tradition and the appeal to it of
the people brought up in the spirit of rationalism.
Many Jewish writers of the 20th and 21st centuries
were drawn into the orbit of the influence of Kafka's
creativity, including those from Bukovina, Galicia and
Bessarabia, in whose work we can find aesthetics con-
sonant with the aesthetics of the works of Franz Kafka.
One of them is the writer Itzik Mangher. Analyzing
the life and work of Itzik Manger, one can see a reflec-
tion of Franz Kafka’s life and work. Kafka’s greatness
is in his ability to create a mythical world, merged with
the real world. Itizik Manger created the Yiddish folk
epic, in which the real world merged with the mythical
world.

Keywords: Franz Kafka, Austrian literature, Jewish
writers from Bessarabia, Bucovina and Galicia, Judaism.

Bompoc o Tom, MmoxHO an cuects Kadky es-
pelickiM mucaTeaeM, OblA ITOcTaBAeH elrfe B 30-x
rogax 20 Beka, IIpuyeM B JOBOABHO HEOOBIYHOM
KoHTeKcTe. Kak m3pectHo, Kadka HazHauma cso-
UM AylenpukasunkoM Makca bpoga n 3aserrjaa
BCe Hen3AaHHOe cKeub. bpog Hapy1ma 3aseT Apy-
ra 1 m3zaz Bce, 4TO MO>KHO OBIAO IIOATOTOBUTH K
reyaTy ¥ ONy0AMKOBaTh. B cuay oOcTosITeABCTB,
npoussedeHnss Kadku snepsble yBuAeAM CBET B
esperickoM «Jsaateanctse Illokena» B 1935 roay
U nIpoussean Ppypop cpeau AUTepaTypHBIX KpU-
TuKoB. Hemenkmit most-skcrpeccronnct Man-
¢ppea LltypmaH c usyMaeHreM OOHapy>KiA, YTO:
«eBpen — HaCAeAHUKY COKPOBUIITHNUIIBI HEMeIIKO-
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ro s3bIKa». Kaayc Mann oxapakrepusosaa usdanue rnpoussegennit Kagkm xak: «camble BbI-
COKMe U 3HauMTeAbHble KHUTHY, KOTOpbIe BhIAK B 'epmannm». 'epman I'ecce nucaa: «Paboter
Kadxn cBugeTeabcTByIOT O HallleM CTpajaiolieM MOKOAeHN, Ybsl AyIlla PBeTCs Ha 4acTH... OH
[Ka¢ka] ogapen ncKyccTBOM BbIpaskaTh HEYBePEHHOCTb M MYKY, €f0 MacTepPCTBO BOAIIEOHBIM
KAIOYOM OTKPBIBA€T HaM IYTh K CyMATHUILIE ¥ TPAarm4ecKyM KapTUHaM, HO TakKXKe K KpacoTe U
yremenuio!» B 9ToM s1msose KAI0UeBbIM SBASTC TOT (PaKT, 4YTO KpUTHKA oOpaTiia BHUMAa-
HIe Ha eBpeiicTBO camoro Kadxu 1 Ha To, 4TO ero npomssegeHns: ory0A1KOBal0 eBpeiickoe
usaareabcTso. Tem He MeHee, KpUTUKH TBOpuecTBa Kadku 40 cux nmop crapaTeabHO 00XOAAT
TeMy €ro eBpeliCTBa ¥ OTHOILIEeHNS K My AaU3MY.

CBoeoOpasHoe 1010KeHNe eBpesi, TOBOPUBIIIEIO Ha HeMeIIKOM s3BbIKe U JKMBIIero Ha
YeIlCKOIl 3eMAe 110/, aBCTpO-BeHrepckuM (paarom, odoctpuao s Kadxe ayBcTBO 0guHOUECTBaA
1 HeyKopeHeHHOCTU. EMy Obpiao 14 zer Bo BpeMs HOsAOpbckux BoaHenmit 1897 roaa, xorga
IIPOTECTHl IPOTUB aBCTPUIICKOTIO TOCIIOACTBA COIIPOBOXKAAANCH €BPEeICKMMI IIOTPOMaMu, U
B IIIKOABHOII CpeJe eBPelCKOe MeHBIIMHCTBO Ha3bhlBaAll He MHA4Ye, KaK «IIapIIMBBIM OTPOAb-
em». B Ilpare, ceoeM pogHOM ropoJe, oH 4yBcTBOBaA cedst nHocrpaniieM. C 04HOI CTOPOHEI,
HeMeIKMII A3bIK OTAaAsA €r0 OT YeIlICKOTO HaceAeHus, C APYToii, Kak eBpel, OH OblA 13041-
pPOBaH OT TOM YacTy HaceAeHMUs:, AAs KOTOPOU HeMelKuil Obla pogubiM. Kak cblH KpyItHOTO
KOMMepCaHTa, OH CTOs14 4aAeKo OoT Hapoda. Eppeiickoe rerro B [Ipare 6b110 yHMYITOXKEHO, HO
MOpaAbHOe IeTTO IPOA0AXKAaAO CyIecTBoBaTh: «CTaphlil, IPS3HBIN €BPeICKII TOPOA BHYTPU
Hac ropasao 0oaee peadeH, yeM HOBBIN 04aroycTpoeHHbIII Topoa BOKpyr Hac. [Ipobyxaen-
HBIE, MBI XOAMM BO cHe. MBI AMIIb npuspaky OBIABIX BpeMeH», — sanuieT OpaHIl B cBoeM
anepHuke. He accumumanposaBmmiics conmaabHO, OAMHOKMIT MopaabHO, Kadka uyscrsyer
ce0s1 4y>KAbIM AI000J MCTOPUYECKON OOLIHOCTU. DTy OTYY>KAEHHOCTh OH BBIPA3UT TaKUMU
caosamu: «HecmoTps Ha ee 0coOble YepThl, KOTOpEIE 5 IIPU3HAIO, 51 OTHIOAb He OTPeKaloCh OT
MOeIl pachl... Y MeHs TOAbKO XapaKTep CTPaHHbIN, HO HeAb3s 3a0bIBaTh, YTO OH OOBACHSIETCS
0COOEHHOCTSIMI MO pachl».

Pannuit Kagka Bcerga ocraercs B rayOuHe Ayl eBpeeM, HO BMecTe C TeM 9TO eBpeli, I10-
pBaBIINII C eBpelicKoil 00mmHOi. OH JKecToKO KpUTHUKYeT UyAelcKyIo peanruio. B Hoseaae,
o3arJaBAeHHOI «B HaIlleil cuHarore», OH OINCBIBAeT €BPeNCKyIO OOIIMHY KaK CTOPOHHIIL Ha-
6a104aTeab. OH He TIOHMMAaeT eBpeeB, CMbICA X BepOBaHMI 1 OOPsAA0B YCKOAB3aeT OT Hero.
TauncreenHoOe 1 cTpamIHOe >KMBOTHOE, KOTOPOE 9acTO IOABASETCA B cuHarore B Tpaymioae,
CUMBOAU3UPYeT HeIIOHATHYIO, He TI0AJQI0IIyIOCs pa3ragke 1ie4b, K KOTOPOII cAero oOparre-
HBl MOAMTBHI Bepylomux. 34eck nosunus Kadxn oxkaspiBaeTcs ABOICTBeHHOI. DTO TeM 0o-
Aee omacHas ABOMICTBeHHOCTD, YTO UyJal3M eCTh O4HOBPEMEHHO COLMaAbHas U PeAUTMO3HAs
001IHOCTS. Vyaam3m 9TO He TOABKO 4€40 Bephl, a IIPeXKAe BCeTO JKM3HEHHBIN OIBIT OOIINHEI,
o0ycaoBaeHHbI Bepoit. OTaeansinch ot Hee, oT Bephl, Kadxka cpasy norepsia u nebo, u sem-
410, TIOpBaB OTHOIIeHMs1 ¢ borom, on mopsaa 1 otHomenus ¢ a10AbMu. Kadxa, pazaupaembrin
Ha JacTu MeXXAy Bepoil I ee OTpHUIlaHMeM, UCIBITbIBaeT KpaliHe 00Ae3HeHHOe YyBCTBO OAu-
HOUEeCTBa, KaK eBpeil, OTOPBaBIINIICS OT CBOEI OOIIMHEI, HO COXPaHAIOIINIA B AyIlle TOCKY I10
Hent. Tocka 04MHOKOrO YeA0BeKa, KOTOPBI BCeMIU CBOMIMM CHAaMU TSHETCSI K HOPMaAbHOMY,
340POBOMY, PagOCTHOMY €AVHEHMNIO C AI04bMU, IIOCTOSIHHO HAXOAUT CBOE BHIPa’KeHIe B TBOP-
yectBe Kadku: «fI 614 Obl IPUHAT CO BCeMM II0YECTsIMH, 5, B IAyOMHe AyIIN BCerga 4yBCTBO-
BaBIINII ce0sl CTOAIINMM BHE 3aKOHA, KaKIMM-TO AMKapeM, OCaXkAaIoIIM rOpoACKIe CTeHbl. S
IIOTpy31Acs OBl B )KeAaHHOe TeIl10, MCXOAsIIee OT BceX coDaK, COOpaBIIMXCsl BOKPYT MEHSI...»,
nuIeT oH B rosectu «Vccaeaosanust 0gHOM coOaKm».

ComnnaapHble OTHOIIEHNs U CBoe IToaoxeHne espest Kapka ocobeHHO ocTpo omyTua B
CBOEI pOogHOI ceMbe. Ero oTHOIIeHM: ¢ OTIIOM, B KaKOJ-TO CTeIIeHM), YCUANAU TPEHUS MeXAY
HIM U €BPelicKOi OOIINMHOM 1 C TOYKM 3PEHMS] PEeAUTMO3HOM, U C TOYKI 3peHIsI OTHOLIeHNI
MEXAY ANYHOCTBIO U obirectsoM. B TPaAULIVIOHHON €BPEVICKON ceMbe OTell — q)r/[rypa CBsI-
menHast. Vcxoas us oToro nocryaara, y Kagpxu ne T04pK0 camMo cob0it CA0KMA0Ch ITpeCcTaB-
aenue o bore u3 ombiTa 001NN C OTIIOM, HO OH IIepeHec Ha OTIja TPaguLIMOHHOe IIpeAcTaB-
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AeHre 00 OTHOIIIeHMSIX AI04eli ¢ Oubaerickum borom, Tem 6oaee, uTo OTel] cTporo codbam0Aan
eBpelicKkie oObluay 1 TpeboBaa OT ChHa OTIIpaBAeHIUs 0OPsA0B, KOTOphIe B Ida3ax I10cAes-
Hero ObIAM AMIIIeHBI BCIKOTO CMbICAa U 3HaveHus. B conmaapHoMm naane koHpaukr Kapxu
C OTLIOM He 4YTO MHOe, KaK KOH(PAMKT COCTOSIBIIIETOCS Ae/10BOTO 4el0BeKa, BceM 00s13aHHOTO
TOABKO cede, ¢ cbiHOM-1109TOM. Oter 0614 444 Kadkm kak Obl 0AnIieTBOpeHneM o0I1ecTsa, Ko-
TOpOe yTHeTaeT, OTYy>KAaeT, CTUpaeT MUHAUBIAyaAbHbIe YepPThI yea0BeKa: «... Moux MHAUBUAY-
aAbHBIX YepT HMUKTO He IpusHaBaal. Ecam ke Kakas-HUOyAb U3 TaKUX 4epT OOHapy>K1Baaach,
MHe OCTaBa/A0Ch TOABKO BO3HEHaBUAETb TOTO, KTO ee I10AaBAsA, MAU CIUTATh, 4YTO DTOM YePThI
HeT BooO11te... Ho, Korga s crapaacs He IposIBASATDL KaKylO-HUMOYAb M3 DTUX MHAMBUAYaAbHBIX
4yepT, TO HaulHaA HeHaBIAeTh ceOsl 1 CBOIO CyAbOY, cunTast ceOsl CKBePHBIM MAM ITPOKASITBIM».
IIpunaaaexa, Kak eBpeil K HapoAy M30paHHOMY, HO OTBEP>KEHHOMY I pacCcesiHHOMY I10 CBeTy,
UICIIBITBIBASA K OTITY 9YBCTBO «00€3/401€HHOTO ChIHa», M3THAHHOTO UM 13 9Toro mupa, Kadka
3aMBIKaeTCs B CBOeM BHYTpeHHeM MUpe, KOTOPBIN ITOCTeIIeHHO CTAHOBUTCS AAs HETO HacCTOsI-
M TTPUOEKUIIIEeM.

Toabko B Xya05kecTBeHHOM TBOpuecTBe, B co3Jannuu Muda Kadka npiraercs ocBoO0ANTH-
Cs1 OT IIPOTUBOPEUNBOCTI CBOETO BHYTpPeHHero Mmpa: «f OyAy mmcaTb HECMOTPsI HU Ha 4TO,
100011 11eHOoI. DTO 1 ecTh MOs1 OOpb0a 3a TO, YTOOBI BLIKUTD.

Dpoaronus epperickoro koga Kapxu ot noanoro orpuiianus 40 rayooKoro IpOHMKHOBe-
HISI B OCHOBBI UyJayu3Ma OTYeTAMBO IIPOsBASETCS B eT0 TBOpUeCTBe B IIepuoJ, IIpeaIecTBo-
BaBIINII Hadaay [lepBoit MMPOBOI BOVIHEL.

Kadxka, npeaaaras coopHmk pacckasop «CeabCKil Bpay» eBPeicKoMy eXKeMeCIJHIKY Ha
HeMeIIKOM s3bIKe B siHBape-pespade 1917 roaa, mocssiaer ero nmybamkaiuio oriy. B casm c
9TUM, OH n1caa Makcy bpoay: «He moromy, 4To 9T0 MoMOrao 6b1 IPUMUPUTLCS C OTLIOM, Y
DTOM BpakAbl TaKiie KOPHM, 4TO MX TaK IIPOCTO He BhblAepelllb, HO Bce-TaK! 51 ObI KOe-4To cAe-
Aaa, IyCTh 1 He repeceanacs Ol B [TasectuHy, HO XOTh IIpoBea ObI ITaAbIIeM I10 KapTe».

Tecno obmasicy B 910 Bpemsa ¢ Maprunom bybepom, ypoxkeniiem Bocrounoit l'aanium,
OTKPBIBIINM A5 ceOsI CBeTOY, TasIIMIICA B XacCuAU3Me, IPUYeM ero OTKPhITUe He OblA0 Ha-
YYHBIM, MCTOPUYECKUM MAYM KPUTUIECKUM, €T0 BAEKAM DCTeTUYeCKUe U PeAUTMO3HbIe MIIe-
paTuBBl TBOPLIOB Xacuausma; ¢ I'epmem [loseMom, nccaesopareseM eBpeiicKOM MUCTUKH,
KoToporo bybep passepHya K nygansmy 1 K cOHU3MY; ¢ ['eoprom /laHrepom, KOTOpPbII «00-
paTuAacsa» B XaCMAM3M U IIPOXKIA MHOTHe roanl B bease, mpu asope 1jaguka, Kagxka samerno
U AMHAaMIYHO MEHseT CBOe OTHOIIeHMe K xacudam. Ilepsrii pas, B 1915 roay, on B corposo-
kAenun /anrepa u Makca bpoaa naer Ha Bcrpeuy c pebe u3 beasa, Oexxenniem us I'aanmum.
Makc bpog coobmaet, uto Ha oOpaTtHom iyt Kadka eMy ckaszaa: «I IpuHumast Bce Bo BHUMa-
HI1€, MOKHO II0AyMaTh, YTO Mbl Haxoaumcst B AQpuke cpeau nnaeMmenn aukapeit. Byasrapnoe
cyesepue». Ho yxxe yepes rog, cHoBa OKa3aBIINCh BMecTe ¢ /laHrepoM cpeAr IacTBBI 1lagyKa
u3 beasa, Kadxka «mmpeogoaea B cebe BrieyaTaeHne OT4y>KAeHIsI; B ITIOAPOOHOM paccKase B €ro
rcbMe Makcy bpoay mncyesan Besakme caeabl MPOHNUIL».

ITo Muenuio auteparyposega u nnepesoguuka 3ou Koreapman, nepeMeHa B OTHOIIIEHUI
Kadxn x eBpeiickoit Tpaauiuy, MpsaMo cKasaaach Ha ero TeopdecTse. B cogepskannum pacckasa
«Ceabckuit Bpad» oOpalaloT Ha ceOs BHUMaHME HEKOTOpble CTpaHHbIe M HeoOs3aTeAbHble
Ha IIePBbIIl B3IAs4, AeTaAl: HEOXKIAAHHOe B 3aCHEXKeHHOM IPOCTPaHCTBe CIOJKeTa CpaBHeHue
Aomagent ¢ sepOaoamu, oOMAHbIe TIeCeHKN JeTell, a TAaBHOe — HaBsA3uMBOe BHMMaHUe pac-
cKasulKa K 111yoe. MoTus 111yos1 moOy>kaaeTt cortoctaBuTh TekcT Kadpxu c Oubaeiicknmm mncro-
pUAMM O IPOPOKe DAMATY U €TI0 IpeeMHIKe Daumre. Marnmgeckuii rmpeaMeT, SKCIAMKaIL
«/lyxa», OBIBIIIETO Ha DAUATY U MepelieAliero K Dauiie, — B PycCKOM IlepeBoje «Ildall», a
Ha UBpUTe «ajepeT» — Obla OJesHMeM U3 OBeYbUX MAY KO3bUX LIKYP, X IO3BOAUTEABHO pac-
IIO3HATh TOT Ke CMMBOA B I1yOe Bpada. Kadka OTKpBITO BBOAUT B paccKas aKTyaAbHYIO AAs
Hero po0AeMaTHKy: XMBY4eCTh eBPelcKOi Tpaduluy 1 odpallleHne K Hell A104eli, BOCIIN-
TaHHBIX B Ayxe panuoHaausMa. OTdasHue reposi BbI3BaHO He TeM TOABKO, 4TO OH He CyMmea
uceAuTh 00abHOTO. ET0 IMpmymHa cymjectseHHO rayoxke. PackpriBas npuanHy 1 oObsCHSA
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MeTapOPUIHOCTD 1 0OPa3HOCTh CIOKeTa pacckasa «Ceabckuii Bpau», Kadka nuiter B gHeBHM-
Ke: «HesaBucumMocTn He 400beIILCs, ecan He oOpallaTh Ha 9TO BHUMaHIsI, HO He oOpaIrjaTh Ha
9TO BHMMAaHIsI HeAb3s1; He3aBUCUMOCTY MOKHO AOOMUTHCS TOABKO IIPUBAEUEHIEM HOBBIX CHAL.
IIpaBaa, 34€Ch CAy4aIOTCsI HEOKMAAHHOCTH, C STUM AOAXKEH COTAaCUThCs CaMBbIl OTYasBIINI-
Cs1 yeA0oBeK; ObIBaeT, 13 HUYETO IMOsABASeTC HedTO, 13 3aDpOIIeHHOr0 CBUHAapHUKA Bhlae3aeT
Kydep C A0ILIagbMII».

B roapl, mpeaiecTsoBasiye HalcaHUIO pacckasa, Kagdxka c ysaeuennem caymaer u 9u-
TaeT XaCUACKIe MCTOPUH, TAe 4acTo PUIYPUPYIOT 3aras04Hble BO3HUIIbI, KOHM C «TOBOPSIIIN-
MI» KAMYKaMU, CMMBOAMYECKMEe BOX KU U KHYThl. Ecan npunsaTte, yto bubans u xacuackue
UCTOPUM CAYKUAU IOATEKCTaMI K PaccKasdy, OH eCTeCTBeHHBIM 0Opa3oM CTaHeT eBpelicKuM
IIpOU3BeAE€HNEeM, BOIIPEKM BCEMY €r0 XPUCTHAHCKO-eBPOIIeIICKOMY aHTypaxy. VI cpasHenue
TOYEHBIX AOIIaAMHBIX MOP/J C BepOAI0AaMU IIOKaXKeTCs OT3BYKOM OpPMEHTAAbHOM 9K30THU-
K11, KAIOUMKOM-HaMeKOM, OTKPBIBAIOIIUM ABepIly B COKPBITBINI OT DEra0ro B3rasja TallHUK.
«Y CKOAB3aIOIINI eBPeNCcKUII I1Aalll» U «CBUcAloIasl ¢ KOASCKU ITy0a, KOTOPYIO He A0CTaTh»
— pasHO MeTadopsl, napadppasupyiollye COBpeMeHHBIM SI3bIKOM IIPeeMCTBEeHHYIO 4YXOBHYIO
CyTb eBpelicTBa, Hanboee SIPKO SIBASHHYIO y O10AeIICKIX IIPOPOKOB U CTaBIIYIO IIeHTPaAbHO
LIEHHOCTEIO B Xacuausme. CTOAINII 3a TepoeM paccKasa aBTOP-eBpeli He MOXKeT HU YepIiaTh
U3 KOA0Alla TPaAVILIMNY, HI COOTBETCTBOBATh HABs3bIBAEMOJI €My HOBOJ YHMBEPCaANCTCKO-ac-
CUMMASITOPCKOV MOAEAN €BPEeICKOrO CyIecTBOBaHMs. Il BHOBb MBI HaXOAMM IIOATBEPXKAe-
HII€ DTOV MBICAU B AHEeBHMKOBBIX 3anucsax Kadxu: «He nneprHocTs, He 31as BOAs, He HeyMe-
AOCTb... 3aCTAaBUAV MEHsI IIOTePIIeTh HeyAady BO BCEM MAM AaXKe MO3BOAVAN MHE IOTepPIeTh
HeyJady, a OTCyTCTBMe IIOYBBI, BO34yXa, 3aKOHa. MeHs He Beaa IO XU3HM, 10 IIpaBAe TOBOps,
y>Ke TpsCylascs pyka XpUCTUAHCTBA, Kak Kpepkeropa, u s He CMOI yXBaTUTBLCH 32 KOHUMK
YCKOAB3aIOIIero eBPeNiCKOro I14aia, Kak 9TO C4eAaAM CHOHIUCTEL Sl KOHeI] 1AM Hadaa0».

B cBsaAsu ¢ 9Tim BrickaspiBanmeM Kadxku caeayer ynomsinyth acce bopxeca «Kadxka u ero
IIpeAIIeCTBeHHIKI», B KOTOpoM OH mmieT: «CA0BO ,IIpeAlIeCTBeHHNK He3aMeHUMO A4S
CA0Baps KPUTHUKA, HO €r0 He0DXOAMMO OCBOOOAMUTh OT KOHHOTALMII IIOA€MUKIU UAY COIIep-
HudecTBa». Kadka 0p14, 6€3yca0BHO, BecbMa HauuTaH, U 1104, CAOBOM «IIpeAIIeCTBeHHUK» MBI
MOXKeM, IIpeXJe BCero, BhIACAUTh COHHMKM MapTteiHa 3ageku, ynomnHaemsble B Taamyae;
bubGaeiickue ncropun; cpeaHesekoByIO MUCTUIECKYIO AUTepaTypy, HaripuMmep Meiictepa Dxk-
xapra. V13 6anskoro nam spemenu: I'opmana, ITo, Mopu Illeaan c ee «PpaHKeHIITEITHOM»,
I'ycraBa Manpnnka c ero «l'oaemom»...

Uro kacaercs mocaegosateseit Kapku, To B opOUTY BAMSHIA €T0 TBOPUECTBA OKa3aAUCh
BTAHYTH MHOTMe eppelickue nucatean 20 n 21 sexa: Manu eitd, 3ume Jlangay, Moiie-
/leit6 Taavrepn, TTayas Ileaan, Moiie Aaprman, Vicaak Babeas. K TBopueckum mpuemam
Kadxn npuberaror cospemennsie muspaunapckue nucatean VMopam Kanpiok, Vixak Opmas
(ABepOyx, 3enpkoBo Iloartasckoit 1y0.), ordactu Axapon Anmneabdeans (pogom us Yepno-
sun) u Appaam b. Vexomrya.

Ho nac ceroans ocobenno mnTepecyioT esperickue nucatean bykosunel, I'aanmun, bec-
capabum, B TBOpYeCTBe KOTOPBIX Mbl MOTAM OBl HaMTU DCTETUKY, CO3BYUHYIO HCTETUKE TBOP-
yectBa Ppanna Kapxu. U 3aech casyommm 3seHOM MoKeT craTh uMsa Appoma l'oabada-
A€Ha, MICKyCCTBO KOTOPOI'O HaYMHAAOCh C OIITUMUCTUYECKNX KoMmeanit. VIx cMex rpusbiBaer
K Pa3pbIBy C OMEPTBeBIINMI TPAaAULIVSAMY, C XaCUACKOV OPTOAOKCHUEN M BCTIECKUM PeTpo-
rpaactBoM. C TOUKM 3peHMs ApaMaTypra, COXpaHss HallMOHAaAbHYIO CaMOOBITHOCTD, €Bpel He
AO/KHBI IIBITAThCSl JKUTh B COOTBETCTBUM C YCTapeBIIMMM PeAUTMO3HBIMU 1 0OPAA0BO-ObI-
TOBBIMM HOpMaMmu. B aTom I'oapadagen Boriaoaa naen espeickoro npocseienns — l'acka-
apl. C ApyTO¥i CTOPOHBI, OTPMHYB MHOTOBEKOBBIE TPAaAULINN, «HOBbIE €BPeN», IIOTPy>KeHHbIe
B CTUXMIO OYp>KyasHOTO HaKOIIMTeAbCTBa, OOypeBaeMble JKa’KA0M AeTKOM HaKMBbI B IIOTOHE
3a MHUMBIMI IIEHHOCTAMI, TepsIoT ceds. V1 5TOT KOHPAUKT MeXAy IaTpuapxaabHbIM, KOC-
HBIM, HO I1yDOKO YCTOMUMBBIM PEAUTMO3HBIM CO3HaHMEM — U AOTMKOM DHEPIUYHOTO AeAblIa,
yTpauMBarOIIero BMeCTe C IOYBOI M HPAaBCTBEHHBIE OIIOPBI — BeAeT y>XKe IIPSIMO K TBOPYECTBY
[loaom-Aaeiixema u V. . babeas.

XKanpospiir criektp agpamatyprun l'oabadasena oxsaTeiBaeT KOMeAUIO, MeAOApaMy U
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«MICTOpUYECKe OIepeTThl» Ha O1OAelicKue CIOJKeThl, KOTOphle OH 0e3 cTeCHeHMsI yepIiaeT BO
BCeX AOCTYIIHBIX MCTOYHIUKAX, BOABHO mMHTepunpetupys: ux. C apyroit croponsl, l'oapadasen
HaXOAMA CIOXKEeThl ¥ B COBPEMeHHOI1 eMy eBPOIIeNICKO ApaMaTypIuy, BLIBOAMA Ha CLIeHy y3-
HaBaeMBIX AI0Jell B KauecTBe KOMMYEeCKMX rnepcoHaxeil. I[lapagokcaapHo, HO ApaMaTyprus
l'oabadagsena nmenno Oaarogaps akTyaAbHOCTM UM CMIOMMHYTHOCTHU IlepeXKiaa CBOM BeK, U
y>Ke I1ocAe CMepTH JdpaMaTypra OAHUM M3 CaMBIX 3alMHT@PECOBAHHBIX ITOCETUTeAel CIIeKTa-
Kael1 110 npecaM I'oabadagsena craa Ppann Kagdxa. B cesone 1911-1912 roga s [pare racrpo-
AupOBa/a eBpeiickas TeaTpaabHas TPyIIlla, BhICTyIIaBIas B otede «LlenTpaab», 3atem B Kade
«Casoit». C nekoroprimu aktepamu Kadxa nogapy>xmacs, 8 ocodennocru ¢ Vixoxkom /ésu. B
peniepTyape 9TOi TpyHIibl ObLAM U 11bechl [oabadagena. O Tom, uto Kadxka cepresno nsyya-
eT Apamatypruio ['oapadasena, ceugereabCTByeT HECKOABKO 3aIllceil B AHeBHMKe I10 II0BO-
Ay criekrakaein «bap-Kox6a» n «Cyaamndn» ocennio 1911 roga u, HaripuMep Takoil Iaccax:
«l'oapadagen pacrounteseHn gaxe mpu 0oapioin Hyxae. COTHs mbec. YKpadeHHbIe AUTYpP-
r4geckue MeaoAun cAeAaHbl HapoAHbIMU. Bech napog noet ux». Heapsss He oTMeTuTsh, 41O
JIMEHHO BCTpeya C eBPeliCKIM TeaTpoOM PaHHero IIepuoaa, ¢ ero 40BOAbHO IPUMUTUBHOI 110
CpaBHEHMIO C COBPeMEeHHBIMI €My aBCTPO-HeMeIKMMI ¥ YelICKMMM oOpas3ljaMy ApaMaTyp-
Iy MHCOupuposaao odpamenne Kadxu, BhIXoalla 13 OTHOCUMTEABHO acCMMUAUPOBAHHONM
Cpeapl, K IPOAOAKUTEeAbHBIM Pa3MBIIILACHUAM O KyAbType U TPaAUIUX eBPeiiCKOTo HapoJa.

Bo muorom Gaarogaps I'oapadaseny nocae Ilepsoit MUpoBOIL BOMHEL Ha AUTepaTypPHOI
KapTe Mupa BHOBb BO3HMKAM KapmaTckue ropsl, poanHa xacuausma. Takue mecta, Kak py-
MBIHCKIIT TOPO4, SIccpl, poauHa TeaTpa Ha mauiie, Teatpa Aspoma ['oabadasena, sanumMaan
BaskHOe MecTo. B mocaesoennoit EBporne nauiickue nmcarean u osTel Beau OOpbOy 3a es-
PeicKyI0 aBTOHOMIIO, OHM OTOPOCKAN CTapble MU]EI O APeBHUX BpeMeHax U HaIllAM HOBbIe
AZs1 TOTO, 4TOOBI AUTepaTypa U3THaHMS TpaHCPOPMUpPOBaJach B AUTepaTypy OOpeTeHms po-
aunpl. HaBepHoe, He ObL10 4PYTOro MAUIICKOTO II09Ta C TAKUM OCTPBIM UyBCTBOM IIPMEMHOI
poaunsl, Kak Vuk Manrep, u y>X TOYHO HUKOIO, KTO HaXOAUA OBl CTOABKO YAOBOALCTBUS
OT U300peTeHNs: pasHoro poga Mu¢pos. AHaAU3UPYsl XKU3Hb 1 TBopyecTBo Viuka Manrepa,
OTYeTAUBO BUAHO, KaK IIPUXOTAMBO OHM II€PeKAMKAIOTCS C XXM3HBIO 1 TBopuyectsoM Ppaniia
Kajxmn.

Venaop l'eandang, a MuMeHHO 1104 TaKUM MMeHeM Oy AyIINii I1caTeAb IOABIUACS Ha CBeT B
1901 roay B YUepHOBI1aX, BXOAMBIINX B TOT MOMEHT B cocTaB ABCTpo-Benrpunu, poc B ropoackorit
Oyp>KyasHoil cpede, 4451 KOTOPOIl HacCTOsAIIel KyAbTypoil Oblaa BHICOKasl HeMellKasl, TOuHee
aBCcTpuiicKas, KyapTypa. Hemenxuit s3p1k ObLa €ro mepBoit A1000BbI0, OH AI001.A yIIOMUHATD,
YTO HeMELIKIII A3BIK ObLA MCTOYHMKOM €ro OOIMPHBIX 3HaHMI. OH 3a4MTHIBAACS KHUTAMMU
Ha HeMeIlIKOoM s3bIke: Puanke, Kanrt, Kaerict, Mann, I'ecce, 'oroas, Typrenes, Jocroesckunii,
I'oppkuiz. CBou niepBble osTiudeckye IpoObl OH TakXKe c4elal Ha HeMeIIKoM s3biKke. Ecau Ob
He Ileppas MupoBas BOiiHa, 3aCTaBMBIIIAs €TI0 IIepeexaTh BMecTe ¢ ceMbell B Slcchl, MBI OBI ce-
rOAHs TOBOPUAM O TadaHTAUBOM 11ovTe Vicugope I'eandange, nucapiieM Ha HEMELIKOM SI3bIKE.

B fIccax oH IT03HAaKOMMACS C BOCTOYHO-TaAMIIMIICKUM IIeli3a’keM U OIpeAeAnAcs: B BhOO-
pe nAuIIa, Kak s3bIKa IODTUYECKOIO TBOPYECTBa, CBOETO AUTepaTyPHOIO Kpeo — eBpelickoro
MOJEPHIUCTCKOIO CBETCKOTO I109Ta, ¥ OKOHYATeAbHO yTBepAMUA 3a coOO0N HOBoe mMms — Mk
Mamnrep.

B TBOpuecTse Vimka MaHrepa 4eTKO IIpOCA€XMBAETCs TPU OCHOBHBIX Ilepnoga. B mep-
BBIIi, PYMBIHCKIII, Ilepuo/ MaHrep pa3BuBaAcs KaK permoHaAbHbIN 1109T. OH BCceM CBOUM
TBOPYECTBOM yTBep>K4aad, 4To PyMBIHIS DTO UCTOUHUK DaceH, rpoTecka u 0aalas, KOTOPIi
nuTaeT cospeMeHHsIl uanil. Ilog 6acHamu oH B IepByIo ouepeab Hogpa3yMeBaa TBOPYECTBO
Heccapabckoro OacHomnmcia Damssepa Illreitnbapra. Iloa rporeckom — caTupudeckue ore-
perrel Aspoma l'oabadagena, koTopomy OH Obla 00sI3aH CBOMM MHTEPECOM K MAUIICKOMY
doarkaopuomy teatpy. Habarogsas Bospoxgenue 6asaasbl B HEMEIIKOM M aMepUKaHCKON
II0D31H, X HAXOASCH B ITOMCKaX HOBBIX MECTHBIX Tpagunuii, Manrep He cay4aliHO peIlna BO3-
BecTu Dasaazy BO BTOPOI paHTI eBpeiickoro (poAbKAOPHOTO DII0ca. ¥ HEMEIIKOTO DKCIIpeccy-
onmaMa MaHnrep 1103aIMCTBOBaA TEXHUKY IITyTOBCKMX COIIOCTaBAEHIUII X MUCTU(PUKAIINIA, a B
aMepUKaHCKOI AUTepaType Ha uauIe eMy Obla OCOOEHHO 0AM30K ITODTUYECKUIT MOACPHU3M
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npeacrasuteaeit rpynnsl «Au Our», 00beAnHMBIIe T MOAOABIX TIODTOB-AUPUKOB, ITMCABIINX
Ha yaum. MaHrep yTBep>kJ4ad, YTO OCHOBHBIMI MCTOYHMKAaMM CaMOOBITHOTO eBpPeiiCKOIo
muda Opran bubans, npornyienHas ckBosb puabTp PpOABKAOPA, U ApaMa, IpeJcTaBAeHHas B
BuAe 0aaaaabl. Bropoii, moabckuii, mepuog, BIycaa mosTa B aHHaAbl MAMII KyABTYPbI KaK BbI-
AQIOIIErocsi HApOAHOTO DapJa-MOAEpPHIICTa, BUPTYO3HO BAaAeIONIero I09TMYeCKO TeXHUKO
B COYETaHMM C IIPOCTOTON U €CTeCTBeHHOCTBIO, IPUCYIINMI HApOAHO IeCHe.

Kadxka, cosagapasg Mu@sl, B KOTOPBIX OH BbhIpakaeT MOMEHTBI OTKPBITUS UM peaAbHOro,
IIPOTUBOpEUMST U ABVKEHIs, KOTOpoe HeceT B ceOe CiAy BHYTpeHHero OOHOBAEHUs, 4acTo
IIepeHOCUT 0OpasIibl BLICOKOM MOpaAy B MUP JKMUBOTHBIX, 4TO I103BOASIET €My MacTepCKI pac-
KPBITh TeMY «MCKaHU» U «He3aKOHYEHHOCTII».

3peaniit Manrep, HageAssl BBICOKMX OMOA€ICKMX ITepCOHaKeil caMbIMU OObIA@HHBIMU I,
Doaee TOTO, 4aCTO HU3MEHHBIMI ITIOMbICAaMU, YyBCTBaMH, 3a00TaMI IIPOCTBIX €BpeeB 13 Me-
creyek Bocrounoit EBporibl, 1cr1oab3ys cBoio 1311001eHHyI0 Metadopy «Ilypum», Bozsparia-
eT eBpeiCcKyIO IapoAuIo, Apamy 1 bubanio B moscegHeBHyI0 XK13Hb. 44 MaHrepa HeT Hy>KAbl
yunth [Ircanme 1 paBBMHUCTIYOCKIUIT MUJpaUL, IOTOMY UTO A3BIK UAVII U (POABKAOP Ha HEM
— caM1 110 ceOe CBAIIeHHBIe TeKCThI.

Beanune Kadpxu B TOM, 94TO OH cMOr co34aTh MUQPUUIECKUIT MUP, CAUTHIA C MUPOM pe-
aabpHbIM. Bee TBOpuecTso Kadky mpoHMKHYTO 0OOCTPeHHBIM CO3HaAHMEM COOCTBEHHOM OTBeT-
CTBEHHOCTH 3a DTOT peaabHbII Mup. B 8TOM emy Broput raasHoe npoussegenue Manrepa
«Meapem Vinuk» («Toakosanme Vinuka Ha IIatukHyokmne»), HalmcaHHOe B TPeTUI, I1OCAe-
BOEHHBIN, IepuoJ. MaHrep, IpM3HaHHBI COBPEMEHHBIN KAAaCCUK, IePeINChIBaeT IIPOIII10e
Tak, KaK He CHIAOCh HU OAHOMY paBBUHY MAM TPaAUIIMIOHHOMY KOMMeHTaTopy. Hanmcannoe
B AMPUKO-4paMaTIecKoOM KaHpe, M300peTeHHOM caMuM MaHrepoM, 5TO Ipou3BeeHe cTa-
A0 UAMNIIICKON OubAMeit, cetihepom, TpaagULIMOHHONM KHUTOM, KOTOpas IpeBparnaa (paHTa3nio
II09Ta B elle OAMH gap IIPOLLAOMY, HacTosIemMy u OyaymieMy. Kak McKycHBI MacKUPOBIITIK
CTapbIX U HOBBIX AUTepaTypHBIX Tpaguumii, Viuk Manrep cozgaa mMAMIICKuiz HapOAHBIN
DI10C, KOTOPBI IPOJep>KaAacs 40AblIIe XMBOTO HapoAa, JKUBOTO s3bIKa U Ja’Ke JKMBOTO IIeii-
3a’kKa, 0AHOBPE@MEHHO Ie4aAbHOTO U IIPeKPacHOro.

Ecan xatactpoda Kapxku Hocmaa MCKAI0UMTEAbHO BHYTpeHHUI XapakTep, To Mk Man-
rep BO BCell II0AHOTe IlepeXna KaTacTpody eBpOIIeiicKoro eBpeiicTBa — X0A0KOCT, IIOTepsIB
BCIO CeMbIO, TeorpapuuecKyio poAuHy, U YTO CTpalllHee BCero, cBoero umrareas. Ero cruxm
IIepeHeCcAN IIOTPSICeHNe TOpa3A0 Aydllle, 4eM IICUMXMKa. B cTuxax HeT u caega BOVIHBI AU I10-
CAEBOEHHOTIO epnoaa, koraa Manrep HaX04MACS B CaMOM Y>KaCHOM COCTOSIHUM AyXa.

Tak >xe, kak TBOpuectso Kadku gomiao 40 Hac 6aarogapst €ro 4pyry u AylmiernpuKkasduky,
KOTOPBIN BOIIPEKM 3aBeIIaHNIO He YHUYTOXXNA PYKOIINCH, TBOpYeCcKuii apxus Manrepa co-
xpannacs 0aarogapsi Poxa Ay»spbax, koTopas 4yJecHbIM 00pa3oM BbDKMAa B Bapiiasckom
reTTO M CrlacAa U3 ILdaMeH! BOJHbI Oymaru Manrepa BMecTe ¢ HBKOTOPBIMU APYTUMM CeMeli-
HBIMM PEeAUKBUSAMI.

VaeaabHbIl ITODT coyeTaeT B cebe BeeX MpeAIecTByIONIX II09TOB U IPUBOAUT B AUTepa-
Typy CBOMX ItocaegoBareaeil. B stom ornomennu n Kadxa, u Manrep — osTsl ngeaabHble.
ITo Kadke, «antepaTypHOe TBOPUYECTBO — BCerda TOABKO DKCIeAnINs B nmouckax IIpasapr...
C4acTAuB 51 OblA ObI TOABKO B TOM CAydae, eCAM OBl CMOT IIPUBECTM MUP K YUCTOTe, IIpaBae,
He3pI0AeMocTy». JKu3HeHHbIN 1 TBOPUeCKuit OIbIT MaHrepa yoeskAaeT B TOM, YTO AOCTUTHYTh
I10A00HOIO CYaCThsl HEBO3MOKHO:

Paboiicaii, ux éea atix 3umzer a Aud,
Aoc aud pyrem mpotiepuxH AUk,
Boc pramepm 6u a doiiea papbaii...

Ilectito 0 epycmmom cuacmoe
41 6am cnoto, 2ocnoda,

Kax nmuua oo ynopxuyao,
He sepriemcs naszad nuxozoa.
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Receptarea operei lui Franz Kafka
in literatura romana din Republica Moldova

Abstract: In articol este abordat specificul receptirii
operei lui Franz Kafka in literatura romdnd din
Republica Moldova. Se caracterizeazd procesul de
editare si circulatia traducerilor din opera lui F. Kafka
in fostul spatiu sovietic si postsovietic. Articolul
scoate in evidentd valorificarea creatiei kafkiene in
eseurile semnate de Mihai Cimpoi, Emilian Galaicu-
Paiun, Vitalie Ciobanu, in poezia lui Aureliu Busuioc,
Grigore Chiper si Vasile Garnet, in comentariile lui
Mircea V. Ciobanu.

Cuvinte-cheie: receptare literard, literatura romand
din Republica Moldova, kafkian.

Abstract: The article deals with the specifics of the
reception of Franz Kafka’s work in the Romanian
literature of the Republic of Moldova. It characterizes
the process of editing and circulation of translations
from F. Kafka’s work in the former Soviet and post-
Soviet space. The article highlights the reception
of Kafkian creation in the essays signed by Mihai
Cimpoi, Emilian Galaicu-Pdun, Vitalie Ciobanu, in
the poems of Aureliu Busuioc, Grigore Chiper and
Vasile Garnet, in the comments of Mircea V. Ciobanu.
Keywords: literary reception, Romanian literature
from Republic of Moldova, kafkian.

Procesul receptarii operei lui Franz Kafka in spatiul
postsovietic avea trdsaturi comune in toate fostele re-
publici socialiste, dat fiind faptul ca politica culturald
si editoriala era dictatd din centrul imperiului sovietic
si se supunea rigorilor ideologice si de cenzura. Mult
timp critica literard oficiald sovietica il trata pe Kafka
cu reticentd, cu neincredere, impunandu-i imaginea
unui reprezentant al modernismului decadent, cu o
viziune pesimistd asupra lumii si asupra omului aflat
intr-o stare de degradare morala. Totodata, era destul
de evident caracterul subversiv al operei kafkiene pen-
tru regimul sovietic, mai multe imagini si situatii fiind
recognoscibile intr-o realitate imediatd si in intreaga
atmosfera social-politica a epocii. Aceasta explica de
ce primele publicatii in limba rusa din opera lui Kafka
incep sd apard, cu multe ezitari si polemici, abia in pe-
rioada ,dezghetului” hrusciovist. In 1964, in revista
,VIHOcTpaHHas AuTeparypa”, apar cateva nuvele si pa-
rabole ale lui F. Kafka, inclusiv ,, Metamorfoza” si ,,Co-
lonia penitenciara”, acestea fiind insotite de un studiu
critic semnat de Eugenia Knipovici care conchidea:
,Kafka nu este «pdrintele literaturii occidentale noi»,
asa cum o considerd modernistii, nu este un «profet»,
un castigator. El este un invins, victima sau, mai exact,
inca o demonstratie materiala a crimelor capitalismu-
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lui impotriva culturii umane” (1, p. 204). Prima publicatie in volum a lui F. Kafka in limba rusa
apare in 1965 (celebrul ,volum negru”), o singura editie de referinta completata abia in perioa-
da, perestroikai” cu romanul , Castelul” in seria , /luteparypnsie namsatauku” (1990), dar si cu
fragmente din jurnal si ,Scrisoarea cdtre tata” in seria ,Macrepa coppemenHoi 1po3sr” (1989).
Accesul preponderent la aceste cdrti a si permis profesorului Sergiu Pavlicenco sa afirme ca
,cititorii din Republica Moldova au receptat opera lui Franz Kafka si prin intermediul tradu-
cerilor si al studiilor publicate in limba rusa” (2, p. 385). Totodata, este cunoscut faptul ca la
Chisindu, in mod neoficial, circulau si editiile cartilor lui Kafka aparute in fosta Republica Soci-
alistd Romania la , Editura pentru Literatura” (1968), la Editura ,,Minerva” (1977), la , Editura
pentru Literatura Universald” (1969). Dintr-o discutie cu scriitorul Vitalie Ciobanu am aflat ca
editia lui Kafka de la Editura ,,Meridiane” circula clandestin printre studentii de la Universi-
tatea de Stat de la Chisinau, fapt care se explica prin marturisirile lui Emilian Galaicu-Paun,
coleg de generatie cu Vitalie Ciobanu: ,,Cea mai cumplita frustrare a adolescentei (generatiei)
mele tine de accesul —in sensul de lipsa a acestuia! —1la carte: autori ale caror nume nu trebuiau
nici mdcar pronuntate, titluri ce te faceau sa visezi si care-ti transformau viata intr-un cosmar
odata descoperite la tine. Cine nu a citit carti pe sub masa, invelite in «IIpasaa» sau «Moldova
socialistd», imprumutate de la unele persoane de incredere, va intelege anevoie bucuria de a
face rost de un titlu anume, acum cand e suficient sa dai pe «search». Ca sa nu mai vorbesc
despre circuitul pe sub mana al unor opere in «samizdat», semn ca faceai parte dintr-o retea
bazata pe incredere — si asta tocmai in tara unde se mai pedepsea «3a HegoHOCHUTEABCTBO»” (3,
p- 47). In ceea ce priveste ,samizdatul”, dintr-o alta discutie cu unii colegi-filologi, am aflat ca
in perioada sovietica unii studenti faceau naveta la biblioteca Universitatii din Cernauti, tran-
scriau textele anumitor autori, inclusiv pe cele ale lui Kafka, texte traduse in limba romana, in
caiete simple, iar ulterior aceste manuscrise circulau intr-un cerc inchis de cititori. Totodata, in
poezia , Evolutia” de A. Busuioc, citim: ,Intre o cafea si un coniac ii gust/ Infiorat pe Kafka si
pe Proust” (4, p. 160).

Prima editie in limba romana a operei lui Kafka apare la Chisindu, in 1990, la Editura
,Hyperion” (in seria ,Mari prozatori ai secolului XX”), care, asa cum a mai mentionat Vitalie
Ciobanu, pe atunci redactor la aceasta editura, a aparut ,, intr-un timp al recuperarilor multiple
din literatura romana si universala in Basarabia postsovieticd” (in aceeasi serie fiind publicate
romanele lui Mihail Sadoveanu, Marin Preda, David Herbert Lawrence, Umberto Eco etc.).
Editia de la ,Hyperion”, aparuta intr-un tiraj mai mare si accesibil publicului larg, reia
traducerile romanelor ,,Castelul”, ,Procesul” si povestirilor lui F. Kafka publicate in Romania
panad atunci (cu o indicatie totusi mai putin explicabila: ,traducere din limba ceha”). Prefata,
intitulata ,, «Ciudatul» Kafka” o semneaza criticul si eminescologul Mihai Cimpoi, care incearca
sa explice sursele omului kafkian care, , este prin excelentd omul in fata Legii” (5, p. 11), dar
si traseaza unele paralele intre tema identitatii umane la Kafka si la Eminescu: ,Marea tema
eminesciana a redarii eului sinelui sau narcisic este, in viziunea kafkiand, ca si cum inversata.
(...) Sinele, care la Eminescu e disponibil valorizarii, explordrii progresive in adancurile ramase
pure, lipseste la Kafka aproape cu desavarsire. (...) Similitudinea motivelor cautarilor identitatii
(a adevarului, a esentei eului) la Kafka si Eminescu o releva cele doua cercuri ale cunoasterii:
cel transcendental, hyperionic si cel empiric (la autorul «Castelului»: «cainesc»). «Nu putem
vedea adevarul, dar putem fi adevar», spune Kafka in spirit absolut eminescian, caci poetul
nostru, in ciuda «stramtorii» cercului pamantean, aspira la sfere siderale, la marile cercuri ale
eului. Tnsusi acest drum hyperionic inseamna adevar” (5, p. 7-8).

Intr-o recenzie, intitulata ,O viziune din vizuind”, Emilian Galaicu-Pdun isi exprima
regretul ca volumul kafkian apdrut la Editura ,Hyperion” nu include si povestirea ,Vizuina”,
absenta ei fiind ,recompensata din plin aici, in Basarabia, prin terifianta prezenta a constiintei
de vizuind, pe care-o trdim cu un fel de patriotism local devenit destin (...), balansand de la
«nevoia de siguranta» (...) la neliniste si angoasa. (...) Exista in «Vizuina» kafkiana o fraza, ai
carei cetateni suntem la ora aceasta cu totii, de la mic la mare: «AICI NU SE POATE SPUNE
CA TE SIMTI ACASA LA TINE, CI MAI DEGRABA IN CASA LOR». (...) Atunci cand in
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versiunea romaneasca e scris «aici», locul capata concretete: aici, in Moldova, sa zicem” (6, p.
5). In contextul aparitiei lui Kafka la Chisindu, Galaicu-Pdun marcheazi sansa de iesire din
,Vvizuina” a literaturii noastre: ,,de a nu fotografia realitatea tirajand-o de la 3.000 la 40.000 de
exemplare (Kafka, de-o vorbd, a aparut la Chisindu doar in 15.000), ci a-i da o perspectiva” (6,
p-5).

Scriitorul Vitalie Ciobanu considera ca in romanele ,Procesul” si ,Castelul” autorul ,a
descris ca nimeni altul neputinta ontologica a individului in fata mecanismului impersonal
al unei puteri strivitoare, cum ne-am obisnuit, de la Kafka incoace, sa privim statul” (7, p.
37). In articolul, apdrut in revista ,Lettre Internationale” in rubrica , Cartea tineretii mele”
marturiseste ca , Procesul” lui Franz Kafka i-a marcat ,intrarea In maturitatea culturala”:
,Am citit [cartea] In primul an de facultate, la Chisindu, in 1981, intr-un context ce aducea
mult cu practicile descrise de autor, dar pe care eu nu le constientizam, lipsindu-mi punctul
privilegiat al cunoasterii ansamblului si esentei unui regim totalitar. De ce? Pentru ca eram in
interior” (8, p. 85). Acea prima lectura a , Procesului” i-a ldsat impresia unei carti exceptionale,
tulburdtoare, care ii , procura o dubla revelatie: intalnirea cu adevirul politic si social al secolului
XX — masificarea si reificarea individului, — si cu adevdrul estetic al epocii — abandonarea
subiectului de tip clasic, in favoarea unuia ce ilustreaza sau, mai bine zis, dd , carnalitate” unor
teze preexistente” (8, p. 86). ,Ii datorez, continua V. Ciobanu, lui Kafka reperele conduitei mele
morale si accesul catre un alt orizont literar. Forta lui de sugestie a spart oglinda” (8, p. 85).
Ulterior, V. Ciobanu va reveni la figura scriitorului in ,Jurnalul la Praga”, povestind despre
,brandul” Kafka observat pretutindeni la Praga (,Poate cel mai intens exploatat este Franz
Kafka, pe care il vei gasi oriunde: pe cesti, tricouri, calendare, harti, sepci etc. Sper totusi sa-i
cunosc urmele trecerii pe aici si altfel decat sub chip de vehicul publicitar” (9, p. 247) si despre
vizita sa la expozitia ,Franz Kafka” din Praga pe 14 mai 1999 (9, p. 264-266).

Universul lui Kafka a lasat amprenta si asupra poetilor din Republica Moldova. Astfel,
in poezia , Ucenicie la Kafka” (din volumul ,Turnul de fildes inclinat”, 2005), Grigore Chiper
scrie: ,Uneori iti vine in minte/ cate o definitie a noptii/ sau a mortii/ pe care o uiti ca pe o fata
pierduta in multime/ nici cu lectura nu Inaintezi/ citesti ceea ce ar fi putut lipsi/ iti raman doar
niste fraze sucite/ ale lui Kafka/ pe care l-ai admirat intr-o tinerete artizanala” (10, p. 103).

Puternice accente kafkiene gasim siin poez1a lui Vasile Garnet: in volumul ,, Peisaje bolnave”
(1990) si in volumul ,,Campia Borges” (2002). in poemul ,Caligraful suferintei” citim: , Aud
cum cineva rataceste pe strada/ merge lipsit de graba — pasii au/ un ecou scazut, complotitor/
ca intotdeauna ma salvez prin imaginatie/ imi spun cd e Kafka — caligraful suferintei —/ intr-o
promenada prin Chisindu/ trist si singur Kafka ratacind/ intr-o lume care si-a umilit de mult
existenta” (11, p. 29).

O perspectiva mai putin obisnuitd asupra operei kafkiene ofera, intr-o postare pe Facebook,
criticul literar si poetul Mircea V. Ciobanu, punand accent pe dimensiunea ironica a scriiturii
lui F. Kafka: ,Ne-am obisnuit sa-1 vedem pe Kafka tragic. Cunoscandu-i biografia mai bine
decat studiindu-i textele, cercetatorii il faceau lider la «reflectarea biografiei in opera»... Fals!
Nici Tolstoi (scriitor «realist») nu a reflectat in opera viata, ci a creat istorii complementare,
ce sa mai vorbim de un scriitor al absurdului? Modern pana in maduva oaselor, Kafka, daca
e sd facem vreo legatura intre viata lui (deloc dulce) si operd, mai curand s-a razbunat pe
«realitate», IRONIZAND-O, PARODIIND-O (si parodiind scrierile «realiste» despre aceasta
viata). Kafka descinde direct din Gogol... pe care numai critica vulgar-socialista I-a catalogat
drept «scriitor realist». Recititi, acum, fara pdrtinire, din placere, «Castelul», dar si «Procesul»
(de «Metamorfozd» nu mai vorbim!) i va veti amuza copios. Imi notez toate astea (ca s nu le
uit, vi le spun si voua) stand intins lenes pe canapea, cu «Castelul» in fatd, pe care-l recitesc si
care nu mi se mai pare deloc grav, ca dupa — indepdrtata — prima lecturd. Dimpotriva, zambesc
si chiar ma tavalesc de ras de acest text ludic, parodic, ironic, grotesc, absurd! Caut, din interes,
diverse comentarii (majoritatea grave, desigur) si dau peste o informatie care ma linisteste
(ma speriasem si eu de reactia mea... deviatd): Autorul citise prietenilor niste fragmente de la
inceputul romanului. Ascultétorii se prapadeau de ras, impreuna cu autorul”.
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In eseul un ,Tdram al literaturii”, M. V. Ciobanu marturiseste: , Probabil ca primul scriitor
care m-a cucerit (pentru ca era «altfel») a fost Katka. Citeam Colonia penitenciard prin clasa a
VII-a si descopeream o alta literaturd decat cea din programele sovietice. Kafka nu a devenit
dupa asta numaidecat un scriitor preferat. Era Insa un semnal ca ar putea sa existe si altceva.
Am cdutat apoi destul de insistent acest altceva. Spre surprinderea mea, aceastd literatura exis-
ta. Si fiecare descoperire era o surpriza placuta. Mai ales intr-un mediu in care toata literatura
buna era interzisa sau cu acces extrem de limitat” (12, p. 20).

Astazi, opera lui Kafka este studiatd in liceele si universitatile din Republica Moldova.
Astfel, un capitol aparte 1i dedica scriitorului Sergiu Pavlicenco in al sdau manual de literatu-
rd universald pentru licee, oferind elevilor un material interesant despre autorul si specificul
operei sale (2, 380-385). In sfera studiilor universitare, opera lui Kafka este analizatd in lucrarea
Emiliei Taraburca in cadrul suportului de curs , Literatura universala din secolul XX” (2012)
(13), dar siin lucrarea ,, Kafka sau Alegoria omului modern: Note de curs” (2015) (14) elaborata
de Diana Vrabie si Margareta Abramciuc in cadrul Proiectului ,Mise en place du master inter-
disciplinaire , Civilisation européenne: les grand livres” (2012-2014).
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Poem recitat de catre autorul Emilian Galaicu-Paun la

inaugurarea expozitiei , Franz Kafka — 135 de ani de la

nastere”, 12 iunie 2018, Chisinau

A2 o e 2642

Praga lui Franz Kafka
Odessa lui Isaac Babel
Cernautii lui Paul Celan
Roman-ul lui Max Blecher
Vitebsk-ul lui Marc Chagall
Drohobaci-ul lui Bruno Schultz
Petersburg-ul lui Osip Mandelstam —
fiecare oras cu evreul lui de geniu, prins
la rever ca o stea a lui David —, tot atatea nume —
sibolet, de rostit la intrarea in Ierusalimul Ceresc!

Emilian GALAICU-PAUN,

poet, scriitor, eseist, traducator
poet, writer, essayst, translator

IODT, IICAaTeAD, DCCENICT,
IIepeBOAINK
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COMENTARII PE MARGINEA
CONFERINTEI STIINTIFICE
INTERNATIONALE ,,2018 - ANUL
EUROPEAN AL PATRIMONIULUI
CULTURAL: MULTICULTURALISMUL
SI TRADITIA AUSTRIEL”

COMMENTS TO THE INTERNATIONAL
SCIENTIFIC CONFERENCE
,EUROPEAN YEAR OF THE CULTURAL
HERITAGE 2018: MULTICULTURALISM
AND TRADITION OF AUSTRIA”

KOMMEHTAPII K MEXKAYHAPOAHOU
HAYYHOIM KOH®EPEHLINU
«EBPOTTIEVICKINI TOA
KYABTYPHOI'O HACAEAVA 2018:
MYABTUKYABTYPAAV3M U
TPAAVLIVIA ABCTPUM»
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P. 104 Imagine:

Reflectarea operei lui Franz Kafka in literatura universald a sec. XX

The reflection of Franz Kafka’s work in world literature of the 20" century
Orpaxxenne tBopuectsa Ppanria Kadxu 8 Muposoir anreparype XX Beka
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Christine FREILINGER,
ambasador extraordinar si plenipotentiar
al Austriei in Republica Moldova

A true intellectual highlight was the conference on pluricultural Austrian tradition and on
Franz Kafka. Dr. Johannes Feichtinger from the Austrian Academy of Sciences explained what
pluriculturalism meant in the Habsburg Empire: until 1918 there was no “state language”. All
11 languages of the people of the Habsburg Empire were recognized and the administration,
the military and the church worked in several languages. To speak two or more languages was
deliberately encouraged by the state and by the school system. Dr. Manfred Miiller, president
of the Austrian Franz Kafka Society, explained that Franz Kafka belonged to a minority in two
ways: as a German speaking author and as a Jew. Around 1900, only 8% of Prague citizens
spoke German and only around 6% were Jewish. Given the popularity of his works, Franz
Kafka can be compared with William Shakespeare.

The Czech Ambassador Zdenék Krejci, the Austrian Ambassador Christine Freilinger
and Jessica Fernandez from the German Embassy opened together with DG Elena Pintelei an
exhibition of Kafka’s literature. KEDEM musicians entertained the audience during the lunch
break with traditional Jewish pieces. Another exhibition about Austria and the last days of the
Habsburg-Empire was displayed in the big reading room, the venue of the conference. The
film “Farewell to Europe” about Stefan Zweig’s Emigration to South America completed this
remarkable event.

Pagina Ambasadei Austriei la Chisinau pe Facebook (Austrian Embassy Chisinau)
din 13.06.2018

Elina BOLGARINA,
sef sectie Literaturile lumii, responsabila de organizarea conferintei,
Biblioteca Nationald a Republicii Moldova

12 mons 2018 roaa B Hammonaasnoi 6ubanoreke Pecriybamkm Moagosa cocrosiaach
MeXAyHapoJHas HaydHas KOHpepeHIUs «MyABTUKYABTYPAaAU3M ¥ TpaAuLs ABCTPUI»,
npuypoudeHHas K EBporerickomy rogy KyabTypHOIO Hacaeaus, otMedaemomy B 2018 rogy.
D10 OBLAO IIepBOe B CBOEM POJe HaydHOe MepOIpUATIEe, IIOAHOCTBIO ITOCBSIeHHOe ABCTPUM
— LIeHTpaAbHO-eBPOIIeIICKOI cTpaHe, 0AM3KOI1 Halllell cocegke. PaccMaTpuBaanch caeAyioniye
TPYIIIIBEI TeM: CYHIHOCTHBIN BKAag 'abcOyprekoit mmnepun, pacnasiericst 100 aet Tomy Ha-
3a4 (1918 1.), B oO1IeeBpoMIelickoe KyAbTYpHOE HacAeaue, MICTOpIJecKle 1 KyAbTYpPHbIE CBA3U
beccapabum 1 AscTpun Ha IPOTSKEHUHU ITOCAeAHIUX BEKOB, a Tak’Ke aBCTPUIICKOe KyAbTYp-
Hoe Hacaeaue Ha Tepputopun Pecriybanxku Moagosa. Ilepeniaeraaach ¢ 5TuMM TeMaMU U BbI-
OpaHHas1 4451 KOHPEPEHIINI CIIelaAbHasl «AUTepaTypHas IIOBeCTKa», TaKXKe CTaBIas IIpea-
MeTOM 00Cy>XAeHms, a MMeHHO 135-1eTne co aus poxxaenus Ppanria Kadxu, ascrpuiickoro
ycaTeAsl eBpericKoro IPOMUCXOXKAEeHNs, TAyOOKO MOBAMABIIETo Ha AuTeparypy XX m gaxe
XXI BeKOB B pa3HBIX CTpaHax, B ToM uncile u B Moagose. Ha koH]pepeHIIUM BHICTYNINAN YIe-
HbIe 1 crieninaauctel u3 Pecriybanku Moagosa, Asctpun, Poccun.

1. KondepeHus B 11eA0M SBMAACH IIEPBBIM IIIaTOM K KOMILI€KCHOMY HayYHOMY OCMBIC-
A€HMIO ODIIIero MCTOPMYECKOTO U KyAbTYpHOTO Hacaeaus Apctpun u Pecriydanku Moagosa.

MOSTENIRI COMUNE / COMMON HERITAGE / OBIIEE HACAEAVIE | 107



2. Kaxxaoe BbICTyIIA€HMe Ha KOHpepeHI ObLA0 BKAa40M B KOIMAKY ITO3UTUBHOTO pe-
3yabTaTa, M 0COO0 XO4YeTCs MOAYepKHYTh 3Ha4eHNe TeX A0KAal0B, B OCHOBEe KOTOPBIX ObLAM
crenaAbHO IIPOBeAeHHbIe MCCAeAOBaHNs 10 HeM3y4YeHHBIM (UAM cAaboM3yuyeHHBIM paHee)
TeMaM, KacalolyMcsl OOIIero MCTOPMIeCKOro U KyAbTYPHOTO Hacaeauss Asctpun u Pecrry-
0amk Moaaosa.

3. IlaoaorsopHa obIIeTeopeTmyeckas 0asa M METOA0A0IV, KacaloIascs OLjeHKM (peHo-
MeHa nmnepun I'abcOypros, cierinduky BKAada HOAMKYABTYPHO ABCTpUM B OOIIIeeBpoIIei-
CKOe KyAbTypHOe Hacaeaue, 3aA0>Ke€HHas B BBICTYILA€HUM Hay4dHOTO COTPYAHMKa ABCTpUIi-
CKOJT aKkaJgeMuM HayK, goKkTopa lMoxanneca PaixTuHrepa.

4. baarotsopeH IIpOBeAeHHBII 110 CAy4aloO II0ATOTOBKM K KOHQepeHIII aHaAN3 KHIKHBIX
¢pongos Hanimonaasnoit oubanorekn PM Ha nmpeaMeT peAKNX U IIeHHBIX U3AaHNI, CBSI3aHHBIX
I10 TeMaTyKe ¢ ABCTpUIICKO NMIIepUelt. DTO OCAY>KIA0 OCHOBOM AOKAaja 3aBeAyIoIiet OT-
aeaoM peaxoint knuru HBPM Beponnkn Kocosan, 1 moayunao orpakeHue B 1OArOTOBAEHHOM
eI0 KHIKHOI BeIcTaBKe ,, Cartea romaneasca in Imperiul Austriac”. BersiBuacs naacr usaanmii,
IIpeACTaBAAIONINX UHTepeC AAs AaAbHeMINNX 1cCAeAOBaHIII 1 ITpeACTaBAeH ITyOAKe.

5. B o03ope, conpoBo>kgaBiieMcsi IIOKa30M MHOXKeCTBa CAaiil0B, OBLAO IIpeACTaBAeHO
TBOpUYeCKOe Hacleaue BBIAAIOIerocs 30449ero, aBCTpUiicKoro rmoaganHoro I'enpuxa ¢pon /los-
ckoro, crpouteas Kummnesa u Ogeccel Ha pydeske XIX — XX Bekos.

6. 3acay>XKmuBaeT BHMMaHI: ABYIIAaHOBasl CTPYKTypa MepoOnpusATHs, TAe, C OAHOM CTO-
POHBI, paccMaTpMBaAlach MCTOpudeckas IIpodeMaTiKa 1 KyAbTypHble MHTep(depeHIINN ABYX
HaIlNX CTpaH, a, C APYToli, Oblaa IIpeAcTaBAeHa IlepcoHaANs KPyIIHOTO Macilitada, Kak, B AaH-
HOM cAy4ae, aBcTpuiickuii nncateap @pann Kadxka, BansHme KOTOPOro Ha Ipo0aeMaThUKy
COBpEMEeHHOI MUPOBOII KyAbTYPBl HEBO3MOXKHO I1ePeOIIeHNUTD.

7. V3 mpeacraBAeHHBIX B IIOCAeJHEM pasdele AO0KAaA0B BBIACHIAOCH, YTO BAVSHUE
®panna Kadku kak Ha eBpelicKOsA3bIYHYIO AuTepatypy beccapabum nHauasa XX Beka, a B 110-
CAeACTBUM U Ha PyMBIHOSI3BIUHYIO AuTepaTtypy Pecriyoanku Moagosa Hauyaaa XXI Beka, oueHb
BeAVKO U 3HaunTeabHO. (Coobmenns Oapru Cusak, Visana [Tnaknna)

8. IlpogoakeHme Hay9HOTO IIOMCKa 00sA3aTeAbHO A0AXKHO II0CAeA0BaTh, B popme Aaab-
HeMIINX CCAeA0BaHMII OO1Iero KyAbTypHOro Hacaeaus Asctpun u Peciyoanku Moagosa B
MCTOPUYECKOI! ITepCIIeKTUBe, U3ydeHne sIBAeHNII 00IecTBeHHO XXI3HN (TeaTp, My3bIKa, AU-
TepaTypa, yKaaa U OBIT U T.4.) U OTA@ABHBIX AYHOCTell. IIpuBeTcTByeTcst akTuMBHOe ydacTue
aKaJeMIYecKMX y4eHbIX M0440BbI, B TOM 4lcAe CIIenaAucToB VIHCTuTyTa KyABTYypPHOIO Ha-
caeaus Pecriybanku Moagaosa, nccaegosaTeaeit u3 ABCTPUM U APYTUX CTPaH.
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Reifkamel
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De la stanga la dreapta: Elina Bolgarina, sef sectie Literaturile lumii, BNRM; Dr.
Johannes Feichtinger, colaborator stiintific, Academia Austriaca de Stiinte (Viena); Elena
Pintilei, director general al Bibliotecii Nationale a Republicii Moldova; Dr. Manfred
Miiller, presedinte al Societatii Austriece ,Franz Kafka”; Christine Freilinger, ambasador al
Austriei in Republica Moldova; Zdenék Krej¢i, ambasador al Republicii Cehe in Republica
Moldova; Thomas Kloiber, director al Forumului Cultural Austriac Bucuresti; Jessica
Fernandez, secretarul al III-lea al Ambasadei Republicii Federale Germane la Chisinadu.
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Programul Conferintei Stiintifice Internationale

,2018 — ANUL EUROPEAN AL PATRIMONIULUI
CULTURAL: MULTICULTURALISMUL SI TRADITIA
AUSTRIEI”

Biblioteca Nationala a Republicii Moldova, 12 iunie 2018

9.00-9.30 Inaugurarea conferintei. Mesaje de salut

¢ Elena Pintilei, director general al BNRM

¢ Christine Freilinger, ambasadorul Austriei la Chisindu

¢ Orest Dabija, sef Directie arte si industrii creative, Ministerul Educatiei, Culturii si
Cercetarii al Republicii Moldova

9.30-11.00 100 de ani de la destramarea Imperiului Habsburgic: reculegere istorica si
evaluarea mostenirii culturale austriece in spatiul central-european (comunicari)

Moderatori: Dr. Lilia Zabolotnaia, colaborator stiintificc Muzeul National de Istorie a
Moldovei si Thomas Kloiber, directorul Forumului Cultural Austriac Bucuresti

¢ Dr. Johannes Feichtinger, Academia Austriaca de Stiinte (OAW)
Pluriculturalitatea In Monarhia Habsburgica tarzie — contributia specificd a Austriei la

mostenirea culturala europeana

e Dr. Lilia Zabolotnaia, Muzeul National de Istorie a Moldovei
Problema identitdtii national-confesionale in spatiul post-habsburgic

* Dr. Veaceslav Stepanov, Universitatea de Stat din Oriol, Federatia Rusa
Pycunbl ppoHTIpa ABYX MMIIEpHUIL B OIVCAHVIIX aBTOPOB BTOPOI1 1ToA0BMHBI XIX - Hagaaa XX BB.

Intrebari si raspunsuri

11.00-12.30 Patrimoniul cultural austriac pe teritoriul Basarabiei istorice si al Republicii
Moldova (comunicari)

Moderator: Veronica Cosovan, sef sectie Carte veche si rara, BNRM

e Veronica Cosovan, BNRM
Cartea romaneasca tipdrita in Imperiul Austriac: din colectiile Bibliotecii Nationale

¢ Olga Garusova, Institutul Patrimoniului Cultural al ASM
Kay6 Bunnentuca ®ykca B conmoKyAbTypHOM npoctpaHcTse Kummnnesa 1820-x rr.

¢ Elina Bolgarina, BNRM
I'enpux ¢pon AoHcKnii, apxuTekTop craporo Kummnxesa

Intrebari si raspunsuri

12.30-13.30 Receptie: invita dl Thomas Kloiber, director al Forumului Cultural Austriac

Bucuresti

110| MOSTENIRI COMUNE / COMMON HERITAGE / OBIIEE HACAEANE



13.10-13.30 Recital de muzica clasica vieneza, muzica evreiasca si moldoveneasca:
Avraam Baltaga (nai), Centrul Cultural Evreiesc ,KEDEM”, Chisinau

13.30-14.00 Inaugurarea expozitiei de carte, dedicatd aniversarii a 135 de ani de la naste-
rea marelui scriitor austriac Franz Kafka

Participa cu ludri de cuvant:

* Elena Pintilei, director general al Bibliotecii Nationale a Republicii Moldova

¢ Christine Freilinger, ambasadorul Austriei la Chisindu

* Zdenék Krejci, ambasador al Republicii Cehe in Republica Moldova

* Jessica Fernandez, secretarul al IlI-lea al Ambasadei Germaniei la Chisindau

e Emilian Galaicu-Paun, poet, scriitor, eseist si traducator, redactor-sef al Editurii ,Carti-
er” din Chisindau

14.00-15.30 Franz Kafka si contemporanii sdi, in timpul sdu si al nostru (comunicari)

Moderatori: Ivan Pilchin, lector, USM
Thomas Kloiber, Forumul Cultural Austriac Bucuresti

* Mag. Dr. Manfred Miiller, presedintele Societatii Austriece , Franz Kafka”
Franz Kafka si mediul sau (Scurta introducere)

* Olga Sivac, Biblioteca evreiasca — Centrul Cultural , I. Mangher”
Esperickuit koa mupoomtymenus @. Kadxu, 9XoM 0TO3BaBIINIICS B TBOpUECTBE eBpeli-

ckux rmcareaeyt Bocrounoi 'aanmimm

¢ Ivan Pilchin, Universitatea de Stat din Moldova
Receptarea operei lui Franz Kafka in literatura romana din Republica Moldova

Intrebari si raspunsuri

15.30-16.00 Pauza de cafea in stil vienez. Sponsor: Julius Meinl AG, Meinl-Gruppe

16.00-18.00 Vizionarea filmului artistic ,Stefan Zweig. Farewell to Europe” (2016),
drama biografica despre scriitorul austriac Stefan Zweig (1881-1942). Regizor: Maria Schrader
(coproductie Germania-Austria-Franta)

In cadrul conferintei au fost prezentate urmatoarele expozitii:
* Franz Kafka — 135 de ani de la nastere: din colectiile BNRM;
* Cartea romaneasci in Imperiul Austriac din colectiile BNRM;

* (Ne)-Linistea dinaintea furtunii / Bewegte Ruhe vor dem Sturm, expozitie oferitd de Foru-
mul Cultural Austriac Bucuresti
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